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1 O O O. 


IT  boek  bevat  een  zestal  studiën,  welke,  over  eene  tijdruimte  van  twee 
jaren,  in  onderscheidene  Zuid-Nederlandsche  tijdschriften  het  licht  zagen, 
alvorens  hierin  bundel  verzameld  te  worden:  het  werd  derhalve  niet 
met  opzet  geschreven,  maar  dankt  zijn  ontstaan  in  de  eerste  plaats  aan 
het  toeval,  alhoewel  de  vriendschap  er  ook  niet  vreemd  aan  gebleven 
is;  immers,  — en  dit  strekt  ter  eer  der  kunstminnende  bevolking  onzer 
stad,  — het  is  grootendeels  om  den  wensch  te  vervullen  van  belang- 
stellende vrienden  der  hier  besprokene  artisten  , dat  er  tot  het  samen- 
lezen dier  verschillende  studiën  besloten  werd. 

Of  er  in  een  boek,  dat  onder  zulke  voorwaarden  samengesteld 
wordt  uit  artikels,  waarvan  elk  op  zich  zelf  een  geheel  vormt,  dan 
wel  de  noodige  en  doorloopende  eenheid  kan  bestaan?  Stellig  ja, 
alhoewel  minder  door  den  wil  des  schrijvers,  dan  door  den  aard  van  zijn  onderwerp;  want 
niettegenstaande  de  hier  behandelde  artisten  ten  zeerste  verschillen  in  de  uiting  van  hun 
kunsttemperament,  merkt  men  toch  duidelijk  den  band,  die  hen  allen  vereenigt. 

’t  Is  nog  méér  dan  een  band,  die  hen  samensnoert:  Worden  ze  niet  allen  gespijsd  door 
dezelfde  levensader?  Is  ’t  niet  dezelfde  bron,  waaraan  — bij  de  eenen  gestadig,  bij  de  anderen 
zeldzamer  — hunne  kunstenaarsziel  haren  dorst  lesschen  komt? 

Die  levensader,  die  bron  is  Brugge! 

Schoolschen  invloed  kunnen  die  kunstenaars  in  den  aanvang  hunner  loopbaan  min  of  meer 
ondergaan  hebben  ; doch,  van  het  oogenblik  dat  natuurlijke  aandrang  en  roeping  zich  tot 
zelfstandigheid  gerijpt  hadden,  hebben  ze  zich  van  het  vreemde  materiëele,  als  van  overtolligen 
ballast,  ontmaakt,  om  weder  te  komen  ademen  in  de  poëzie  van  het  schilderachtige  en  gemoe- 
delijke Brugge,  waar  ze  hunne  jeugd  sleten  en  waar  ze  zich  te  huis  gevoelen,  als  de  vogel 
in  zijn  nestje  en  het  kind  bij  zijne  moeder. 

Brugge  is  werkelijk  hunne  alma  Mater:  waar  ze  Brugge  aanwenden,  ’t  zij  voor  ’t  wezenlijk 
uitzicht  van  een  stadshoekje,  ’t  zij  als  midden  om  er  een  tooneel  in  te  plaatsen,  ’t  zij  in  liet 
weergeven  van  type  of  kleederdracht,  ’t  zij  nog  als  bijhoorigheid  of  achtergrond  om  effect  te 
verkrijgen,  dan  stijgt  hunne  kunst  tot  eenen  graad  van  eigenaardigheid,  gevoel  en  waarheid, 
welke  vreemde  kunstenaars  te  vergeefs  zouden  pogen  te  evenaren. 

En  daarop  juist  mag  aangedrongen  worden.  Men  moet  Brugge 


bewonen,  er  leven  het  jaar 


door,  gedurig  door  de  dichterlijkheid  der  « Schoone » beïnvloed  worden,  in  haar  juichen  als  in 
haar  treuren,  om  « Brugsch » te  kunnen  wezen.  Vreemde  kunstenaars  komen  wel  herwaarts  en 
verblijven  er  drie,  vier  dagen,  soms  langer  nog,  om  er  hoekjes  en  kanljes  te  borstelen  ; maar 
ze  dragen  dan  enkel  den  indruk  van  één  uur,  van  één  dag,  met  zich  mede,  juist  gelijk  ze  het 
doen  zouden  uit  Berlijn  of  uit  St-Petersburg  : hun  werk  is  koud,  er  steekt  geen  «locale»  ziel 
in  ;■  Brugge’s  poëzie  ontbreekt  er  aan. 

Het  «Brugsch»,  dat  zij  ontberen,  kenmerkt  juist  de  werken  onzer  artisten  als  de  stempel 
van  een  monopolium.  En  daarin  ligt  tevens  do  belangwekkendste  zijde  van  hun  «aangeboren» 
talent,  waarom  ze  niet  alleen  de  aandacht  waardig  zijn  van  alle  kunstliefhebbers  in  den  lande, 
maar  waarom  ze  vooral  zouden  verdienen  in  hoogeren  — of  beter:  officiëelen  — kring  bekend 
en  gewaardeerd  te  worden. 

Hiermede  wordt  er  gewezen  op  een  toestand,  die  grootelijks  voor  verbetering  vatbaar  is, 
verbetering,  welke  tevens  eene  daad  van  rechtvaardigheid  worden  zou.  Immers,  koopt  nu  de 
Belgische  Staat  eenig  kunstwerk,  om  het  aan  een  museum  ten  geschenke  te  geven,  dan 
geschiedt  dit,  op  zeldzame  uitzonderingen  na,  uitsluitend  te  Brussel,  — al  hadden  de  artisten 
uit  de  provincie  nóg  zooveel  talent  te  over.  Waarom  dat  stelselmatig  bevoordeel igen  van 
kunstenaars  der  hoofdstad,  tegenover  eene  kwetsende,  onrechtvaardige  miskenning  der  anderen  ? 

Op  dien  toestand  wees  reeds  het  VOLKSBELANG,  van  Gent,  in  zijn  n'  van  28n  April  1900: 
in  eenen  Open  brief  aan  den  Heer  Minister  van  Schoone  Kunsten,  te  Brussel , kwam  het  in  treffende 
bewoordingen  op,  tegen  den  hierboven  gewraakten  toestand  en  pleitte  welsprekend  de  belangen 
der  verongelijkten.  De  gegrondheid  der  klachten  en  de  waarde  der  argumenten  zijn  van  zulken 
aard,  dat  bewuste  brief,  alhoewel  de  zaken  in  ’t  algemeen  beschouwend,  toch  wonderwel  op 
den  toestand  der  Brugsche  kunstenaars  toepasselijk  is  en  dus  hier  zeer  gepast  zijn  plaatsje 
vinden  mag  : 

« Mijnheer  de  Minister, 

„ Het  VOLKSBELANG  neemt  eerbiedig  de 
vrijheid  uwe  welwillende  aandacht  te  vestigen 
op  de  partijdige  en  volstrekt  onrechtvaardige 
handelwijze  van  het  Bestuur  van  Schoone  Kunsten 
tegenover  de  belangen  van  de  kunstenaars  der 
Provincie. 

,,  Het  Bestuur  van  Schoone  Kunsten  doet 
aankoopen  van  schilderijen  ten  behoeve  van  het 
Koninklijk  Museum  of  voor  andere  verzamelingen 
met  het  geld  van  al  de  belastingschuldigen  in 
België.  Het  is  dan  ook  maar  billijk,  dat  al  de 
schilders  de  gelegenheid  vinden,  werken,  als  ze 
verdienstelijk  zijn,  aan  het  Rijk  te  verkoopen. 

Die  gelegenheid,  Mijnheer  de  Minister,  hebben 
alleen  schilders,  te  Brussel  gevestigd  ! 

« In  al  de  tentoonstellingen  in  de  hoofdstad 
gehouden,  zoo  van  bijzondere  kringen,  als  Pour 
V art , La  libre  esthétique,  Les  aquarellistes,  enz. 
als  in  tentoonstellingen  van  enkele  kunstenaars, 
doei  het  Bestuur  van  Schoone  Kunsten  aankoopen. 

Wij  zeggen  in  al  de  tentoonstellingen  te  Brussel. 

Maar  buiten  de  hoofdstad,  koopt  de  Regeering 
in  geen  enkele  gelijkaardige  tentoonstelling  iets! 

Waarom  niets  te  Antwerpen?  niets  te  Brugge? 
niets  te  Gent?  Waarom,  als  een  kunstenaar  te 
Gent,  bij  voorbeeld,  werken  tentoonstelt  in  den 
Kunst/, riiq/,  mag  hij  zelfs  niet  hopen  een  aanbod 


van  het  Bestuur  van  Schoone  Kunsten  te  krijgen  ? 
De  onrechtvaardigheid,  Gij  zult  het  erkennen, 
Mijnheer  de  Minister,  is  hier  maar  al  te  klaar - 
blijkend.  Moet  liet  geld  der  Oostvlaamsche,  der 
Westvlaamsche,  der  Antwerpsche  belastingschul- 
digen niet  aangewend  worden  om  ook  Oostvlaam- 
sche, Westvlaamsche  of  Antwerpsche  kunstenaars 
te  ondersteunen  ? 

v Men  zal  ons  misschien  tegenwerpen,  Mijnheer 
de  Minister,  dat  die  heeren  op  de  vierjaarlijksche 
tentoonstellingen  gelegenheid  genoeg  hebben  om 
hunne  tafereelen  te  verkoopen.  Neen  ! het  ware 
al  te  belachelijk,  het  ware  eene  spotternij  ! Gij 
weet  het  beter  dan  wie  ook,  Mijnheer  de  Minister, 
op  die  tentoonstellingen,  is  het  leeuwenaandeel 
voor  de  vreemdelingen,  voor  de  aanvoerders  van 
het  nieuwe. 

„ Maar  het  geldt  hier  niet  alleen  de  rechtvaar- 
digheid tegenover  de  Provincie  ; er  is  meer.  De 
waardigheid  van  het  Bestuur  van  Schoone  Kunsten 
in  België  wordt  door  de  gewraakte  handelwijze 
op  een  roekelooze  manier  in  gevaar  gebracht. 
Wij  zegden,  dat,  in  naam  van  het  Rijk,  op  al  de 
Brusselsche  kleine  tentoonstellingen,  schilderijen 
worden  aangekocht.  Maar  welke  stukken  ? Wij 
bidden  U,  Mijnheer  de  Minister,  gelief  er  U door 
een  kort  onderzoek  van  te  overtuigen  : de  aan- 
koopen zijn,  over  het  algemeen,  eenvoudig  weg 
liet  Rijk  onwaardig,  in  welks  naam  zij  worden 


gedaan.  Het  zijn  geen  werken  van  oprechte 
verdiensten,  geen  gewrochten  : Het  schijnt  als 
bestond  er  een  drang,  een  behoefte,  een  dwang 
tot  het  enkel  aankoopen  van  schetsen,  van  enkel 
beloften  zonder  meer  — zelden  van  een  oprecht 
gewrocht. 

n Wij  vragen  het  1'  in  genioede,  Mijnheer  de 
Minister,  is  zulk  een  handelwijze  het  Bestuur 
van  Schoone  Kunsten  van  België  waardig  ? Is  het 
de  rol  van  een  Rijk,  dat  zich  eerbiedigt,  dien  weg 
op  te  gaan  V Behoort  het  aan  den  Staat,  als  een 
vriendelijke  Mecenas  met  een  kleine  beurs,  rechts 
en  links,  al  wie  den  naani  van  schilder  aanneemt 
een  fooi  te  geven  om  hem  tevreden  te  stellen  V 
Of  strookt  het  met  de  waardigheid  van  het  land 
schilderijen  aan  te  koopen,  die  geen  degelijke 
kunstgewrochten  zijn  ? 

n Ziedaar,  Mijnheer  de  Minister,  wat  het 
VOLKSBELANG  meent  U eerbiedig  onder  het 
oog  te  moeten  brengen.  Het  hoopt,  dat  Gij,  die 


aangesteld  zijt  om  voor  allen  te  zorgen  zonder 
onderscheid,  thans  beter  ingelicht,  het  noodige 
zult  doen  om  een  einde  te  stellen  aan  die  ver- 
keerde handelwijze. 

» Gij  zult  oordeelen,  dat  een  andere  gedragslijn 
moet  voor  geschreven  worden  aan  het  Bestuur 
van  Schoone  Kunsten  : ófwel  moet  de  aankoop  in 
de  kleine  tentoonstellingen  te  Brussel  alleen  een 
einde  nemen,  ófwel  moet  het  Bestuur  belast 
worden  al  de  kleine  tentoonstellingen  in  de 
Provincie  te  bezoeken,  en  er,  altijd  met  denzelf- 
den  geest  bezield,  aankoopen  te  doen,  opdat  alle 
degelijke  kunstenaars  genieten  van  de  gunsten, 
waarop  ze  naar  verdiensten  recht  hebben.  Maar 
laat  het,  om  der  wille  van  ’s  kinds  waardigheid, 
toch  gewrochten  van  waarde  zijn  ! 

ij  Vertrouwende  in  uwen  geest  van  rechtvaar- 
digheid, biedt  ons  blad  U,  Mijnheer  de  Minister, 
de  uitdrukking  zijner  eerbiedige  gevoelens  aan. 

„ HET  VOLKSBELANG.  „ 


Het  spreekt  wel  van  zelf.  dat  noch  hier,  noch  in  het  VOLKSBELANG,  van  eenige  vijandige 
gezindheid  jegens  de  Brusselsche  artisten  kan  spraak  zijn  : men  stelt  alleen  feiten  vast,  door 

iedereen  gekend  en concilieert:  meer  rechtvaardigheid  in  de  otliciëele  aanmoediging  — en 

niets  meer  ! 

Moge  deze  open  brief,  hier  overgenomen,  de  waarde  krijgen  van  een  bestendig  pleidooi,  dat 
te  goeder  ure  herinneren  komt,  «lat  ook  onze  Brugsche  kunstenaars  talent  bezitten,  waardeering 
en  aanmoediging  verdienen. 

Daartoe  tracht  dit  hoek  iets  bij  te  dragen.  M.  V. 


Brugge,  December  1‘JOO. 


E invloed  van  het 
midden  kan  niet  als 
een  axioma  betoogd 
worden  ; dat  hij  echter 
feitelijk  bestaat  blijft 
onbetwistbaar,  als  men 
gadeslaat  hoe  hij  zich 
veelvuldig  en  luidspre- 
kend in  zijne  uitwerk- 
selen doet  gelden  : de 
zoon  kiest  de  loopbaan 
zijns  vaders;  de  knaap 
der  garnizoensstad,  op 
klinkklank  verzot,  wil 
soldaat  worden,  terwijl  zijn  makker  der  kusten 
bepaald  van  schepen  en  verre  reizen  droomt ; het 
jonggehuwd  vrouwtje  bereddert  haar  huishou- 
dentje, zooals  ze  ’t  jaren  lang  door  moeder  heeft 
zien  doen;  de  landman  gaat  op  in  den  buiten,  in 
vruchten  en  vee,  waarvoor  een  stedeling  onver- 
schillig blijft ; fijnschilders  borstelen  hoekjes  en 
kantjes,  waarmèe  ze  vertrouwd  zijn  en  beeld- 
houwers boetseeren  de  luidjes,  die  langs  hen 
doorloopen  ; wie  zijn  geboortegrond  verlaat  en 
rondom  zich  een  ander  dialect,  dan  ’t  zijne,  hoort, 
blijft  niettemin  aan  zijne  oortaal  getrouw,  welke 
hem  onbewust  van  de  lippen  rolt,  hoe  wanklinkend 
ook  in  dat  nieuwe  midden. 

Heet  dat  nu  instinct,  of  natuurlijke  aanleg,  of 
kracht  der  gewoonte,  of  eene  tweede  natuur,  om 
het  even  i het  etiket  geeft  slechts  een  naam  aan  de 
waar,  doch  komt  voor  niets  in  hare  zelfstandigheid 
of  hoedanigheid  tusschen.  Wat  in  dat  alles  onloo- 
chenbaar blijft  is  de  invloed  der  omgeving,  de 
langzame  en  gestadige  inwerking  van  het  midden 
waarin  men  leeft,  waarmede  men  ziel)  allengs 
vereenzelvigt  en  samengroeit,  en  waardoor  de 


mensch  welhaast  gelijkt  op  eene  plant,  welke 
nergens  elders  dan  in  den  oorgrond , onder  eenen 
zelfden  breedtegraad  en  gelijke  luchtgesteldheid, 
gedijen  wil. 

Zie  Brugge:  hier  leven  de  menschjes,  dag  aan 
dag,  jaar  in  jaar  uit,  bijna  in  denzelfden  gemoeds- 
toestand : hun  doen  en  laten  staat  volkomen  op 
het  diapason  der  omgeving,  — en  ’t  is  een  hééle 
gebeurtenis,  een  ommekeer  in  ’t  bijzonder  evenals 
in  ’t  openbaar  leven,  wanneer  een  feit  of  wat  ook 
die  kalme  zielsrust  eventjes  rimpelen  — late  varen, 
storen  — komt.  De  middeleeuwsche  godsdienstzin 
spreekt  er  nog  uit  oude  tempels  en  zwarte  torens 
en  spreidt  over  de  lijdzame  stad  een  waas  van 
vrome  ingetogenheid  ; de  geest  van  ’t  verleden 
waart  er  nog  rond  in  de  eenzame  straatjes,  langs 
de  stille  « reien  »,  voorbij  verweerde  brugjes.  Ver- 
wondert het  u dan,  iudien  dat  alles  op  het  licht 
ontvankelijk  gemoed  der  Brugsche  kunstenaars 
eenen  indruk  prent,  dien  zij  gansch  natuurlijk 
— alhoewel  bij  enkelen  misschien  onbewust  — 
ondergaan,  maar  die  hunne  werken  tot  iets  bij- 
zonders, bepaald  « Brugsch » stempelt  ? Over  dit 
midden  zweeft  immers  de  onverwelkbare  roem  der 
gothieken,  als  de  Van  Eyck’s  en  de  Memline’s; 
hier  bloeide  trouwens  de  oudste  onzer  nationale 
schilderscholen,  de  « Brugsche  school  *,  aan  wier 
hemel  glanssterren  als  Pieter  Christus,  Jan  en 
Pieter  Pourbus,  Jan  Mostaert,  Geert  David,  Jan 
Prevost,  Lancelot  Blondeel,  Antoon  en  Pieter 
Claeissins,  Jan  Maes,  Jaak  Van  Oost  en  anderen 
geschitterd  hebben  ! Zoo  wordt  het  ons  duidelijk, 
waarom  kunstenaars  van  elders  als  Devriendt, 
Horenbant,  Bekaert,  Wytsman , Hannotiau  en 
anderen  herwaarts  komen,  om  ter  plaatse  zelve 
ingeving  te  zoeken,  wanneer  ze  iets  scheppen 
willen  dat  met  ons  midden  harmonieert,  ’t  zij  ze 


(')  Deze  studie  verscheen  eerst  in  »<*  I7«rnn»f/ie  scUuoi  (Autvverpeu  : J.-E.  Buschmann,  Rijnpoortvest,  15). 
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slaafs  onze  schilderachtige  birmenkanalen,  mooie 
trapgeveltjes  of  prachtige  torens  konterfeiten,  ’t 
zij  ze  het  mysticisme  van  Brugge  belichamen  in 
teekeningen  en  doeken,  zooals  die  puikkunstenaar 
van  een  Hannotiau  het  opvat  en  vertolkt. 

In  dat  midden  nu,  werd  geboren,  leeft  en  werkt 
Edmond  Van  Hove. 

Gij  kent  hem  toch  ? 

Hij  is  onze  Vlaamsche  Menzei  : klein  van 
gestalte,  maar  groot  van  talent,  voorwaar!  Blond 
van  haar  en  baard,  dien  hij  a la  duc  d’Albe  draagt 
en  wier  oorspronkelijke  kleur,  bij  den  eersten 
oogopslag,  de  zilverdraden  niet  bespeuren  laat, 
welke  men  anders  bij  een  man,  die  de  vijftig 
nadert,  gansch  natuurlijk  vindt;  dikke  wenk- 
brauwen boven  uiterst  beweeglijke,  schitterende 
oogen  ; een  gelaat  vol  uitdrukking ; een  artis- 
tenkop  ! 

Zedig,  te  zedig  zelfs.  Noch  schoon-,  noch  veel- 
prater;  hierin,  evenals  op  wijsgeerig  gebied,  een 
volgeling  van  den  Zwijger.  Eenvoudig  in  zijnen 
handel  en  wandel,  alhoewel  een  man  van  echten 
fijnen  smaak  ; kunstenaar  door  aanleg  en  door 
studie;  iemand  die  zijns  eigen  weegs  gaat  en  van 
wien  men  zeggen  kan  : c’est  quelqu’un ! 

Bet  moet  den  jongen  Van  Hove  reeds  vroeg  in 

’t  bloed  gestoken  hebben  dat  hij  zou schilderen, 

want  hij  was  achtereenvolgens  bij  drie  of  vier.... 
sieraadschilders  in  de  leer ; doch  daar  waren  hem 


de  kwasten  te  grof  en  te  zwaar,  en  zijn  kunstsmaak 
hunkerde  naar  fijner  werk.  Zoo  kwam  hij,  als 
leerling,  op  de  stedelijke  Academie  terecht,  waar 
hij  schetsen  en  studiën  naar  ’t  levend  model  leerde 
maken.  Gelukkig  dat  Van  Hove  streng  voor  zich 
zei  ven  was  en  zich  niet  liet  bedotten  door  het  lof- 
t uiten  van  hooggekraagde  philisters,  die  in  hunne 
alwijsheid  doceerden,  dat  hij  talent  te  over  had. 

Hij  geloofde  ’t  niet  en  trok  naar  Parijs.  «Toen 
ik  daar  kwam,  zegt  hij  zelf,  en  wat  ik  schilderen 
kon  vergeleek,  met  hetgeen  de  leerlingen  van  de 
hoogere  klassen  der  kunstschool  aldaar  vermochten, 
dan  stond  ik  in  beraad,  of  ik  op  de  ingeslagen  baan 
ging  blijven,  dan  wel  schoenmaker  worden.  » 

Er  was  niemand  minder  dan  Cabanel  noodig,  om 
onzen  Vlaming  van  een  dwaalspoor  af  te  houden, 
Wijlen  de  groote  Fransche  Meester  was  een  uiterst 
méégaand  man  als  leeraar:  nooit  drong  hij  zijne 
zienswijze  aan  zijne  discipels  op ; hij  liet  hen 
«wroeten»  over  het  ging  en  kon.  Hoogstens  een 
raad,  — nimmer  een  bevel ; en  als  hij  over  den 
schouder  des  leerlings  kwam  heengluren,  om  te 
zien  hoe  het  werk  van  stapel  liep,  was  gemeenlijk 
heel  zijne  beoordeeling  in  eenige  woorden  ver- 
vat: «C’est  bien,  mon  gargon.  Continuez  ainsi  et 
vous  parviendrez.  Tous  les  chemins  conduisent  a 
Rome.»  En  juist  daardoor  heeft  Cabanel  leerlingen 
gekend,  als  Bastien-Lepage,  Chartran.  Besnard, 
Carrière,  Veber,  Dantan  en  Van  Hove,  die  de  wijdst 
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Moedermaagd  6t  Jesuskind. 

Naar  eene  kool-  en  krijtteekeniny  van  Edm.  Van  Hove. 
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uiteenloopende  richtingen  gevolgd  hebben  en  niets 
of  weinig  van  ’s  Meesters  trant  hebben  medege- 
dragen.  Zonderlinger  nog  : ’t  was  de  Meester  zelf, 
die,  op  ’t  laatste  zijner  kunstloopbaan,  zijne  leer- 
lingen navolgde  en  hunnen  invloed  onderging  ! 

In  Parijs  offerde  Yan  Hove  aan  den  God  van 
den  dag  en  maakte  er  dingetjes,  welke  hij  nu  niet 
meer  zou  willen  onderteekenen,  maar  die  nochtans 
vlot  van  de  hand  geraakten  en  den  schilder  het 
dagelijksch  brood  verschaften ; doch  niet  zoohaast 
was  hij  in  Brugge  terug  — dit  gebeurde  omstreeks 
1878  — of  alles,  wat  hij  zich  slechts  als  een  visioen, 
in  het  hedendaagsch  Babyloon,  had  mogen  herin- 
neren, doemde  weer  in  werkelijkheid  op,  schooner 
en  dichterlijker  nog  dan  vroeger,  met  eene  aan- 
trekkingskracht, die  den  jeugdigen  kunstenaar  in 
haren  maalstroom  meètilde  en  waartegen  hij  ook 
niet  beproefde  te  worstelen. 

Zijn  weg  was  gevonden  : doorvlamd  van  bewon- 
dering voor  de  gothieken  en  voor  zijne  geboortestad, 
zou  hij  schilderen  zooals  Memlinc  en  Yan  Eyck 
het  deden,  en  Brugge’s  schilderachtige  zichten  in 
de  landschapjes  op  den  achtergrond  zijner  doeken 
overbrengen. 

’t  Was  de  groote  Londensche  kunstperiodiek, 
THE  ARTIST,  die  Yan  Hove  «een  modern  Mem- 
linc » heette.  Den  grooten  vijftiendeeuwer  niet  te 
na  gesproken,  is  de  vergelijking,  op  meer  dan  een 
punt,  verre  van  ongepast;  zelfde  strengheid  in 
de  keus  des  onderwerps,  met  angstige  uitsluiting 
van  het  grove  en  alledaagsche,  bij  Memlinc  bijna 
uitsluitend  godsdienstig,  bij  Yan  Hove  meer  bepaald 
philosophisch  ; zelfde  eerbied  voor  den  vorm  en  de 
natuur;  zelfde  nauwgezetheid  in  ’t  weergeven  der 
minste  bijzonderheden  ; zelfde  geduld  in  ’t  voltooien 
der  koppen  en  handen,  waarvan  men  bij  beiden, 
door  middel  van  ’t  vergrootglas,  de  haartjes  en 
rimpeltjes  tellen  kan. 

Doch  Yan  Hove  is  minder  stroef  dan  de  gothieken; 
hunne  werkwijze  mag  hij  wol  afgekeken  hebben 
en  op  andere  onderwerpen  toegepast,  maar  hierbij 
heeft  hij  zijn  voordeel  gedaan  met  al  de  gegevens 
welke  de  moderne  wetenschap,  wijsbegeerte  en 
kunst  hem  aanbieden. 

Bezie  al  zijne  Madona’s, — een  onderwerp  waarin 
hij  uitmunt  en  dat  hij  overigens  met  voorliefde 
behandelt.  Het  onderwerp  werd  duizendmaal  in 
streng  klassieken  godsdienstigen  zin  aangevat. 
Evenmin  als  Fritz  von  Uhde,  wanneer  deze  de 
tooneelen  uit  het  Nieuwe  Testament  moderniseert, 
houdt  Van  Hove  van  « vieux  jeu».  Hij  verjongt,  met 
reden,  bet  aandoénlijk  tafereel  dier  immer  jonge 
en  dichterlijke  moederliefde:  zijne  moedermaagd 
is  niet  goddelijk  schoon,  maar  eene  vrouw  zooals 
men  er  dagelijks  ziet; — alleen  haar  sluier  herinnert 
aan  de  oude  werken.  Zijn  kind  is  niet  het  magere, 
onbeholpen,  stijve  wezentje  der  gothieken,  maar 


een  echte  Divino  Bambino , zooals  de  engeltjes  en 
amorkens  van  Rubens  en  Van  Dyck,  mollig  en 
malsch,  waarin  men  bijten  zou.  Hij  vertoont  ze 
noch  in  een  nederig  stalleken,  noch  pralend  op  een 
rijken  troon,  met  goudbrokaat  behangen,  maar 
liefst  op  den  drempel  van  een  gezellig  huisje, 
veraangenaamd  door  een  fluitend  sijsje  en  geurende 
bloemen,  of  te  midden  van  een  verrukkelijk  Brugsch 
landschapje.  Bij  hem  gaan  Moeder  en  Kind  in 
elkander  op,  onverschillig  aan  hetgeen  rondom 
hen  gebeurt,  in  plaats  van,  zooals  in  de  meeste 
oude  opvattingen,  voor  den  toeschouwer  deftig  te 
poseeren  en  hem  in  de  oogen  te  kijken,  als  wilden 
te  zeggen  : Zie  ons  aan  ! 

In  zijne  doeken  Ontwaking  van  het  Kind  Jesus, 
van  1892  (behoorend  aan  de  prinses  van  Tour  en 
Taxis,  te  Regensburg,  Beieren),  De  H.  Familie,  1889 
(thans  te  München),  De  H.  Maagd  met  het  Jesuskind 
1892,  De  Moedermaagd  1893  (behoorend  aan  M. 
Verhaeghe-Lebret,  te  Brugge),  het  drieluik  De 
Moedermaagd,  St  Jan  en  St  Lucas,  1894,  medaille  van 
2e  klasse  in  de  laatste  Wereldtentoonstelling  te 
Brussel  (thans  te  Antwerpen),  Mater  Amabilis,  1897 
(eigendom  van  burggraaf  de  Ruffo  Bonneval  de  la 
Fare,  te  Brugge),  Mater  Salvatoris  tegenwoordig  te 
Praag  tentoongesteld  1898,  Mater  Jesu  et  nostra  (i) 
en  de  H.  Elisabeth  met  den  H.  Johannes  (beide  aange- 
kocht door  den  heer  advocaat  J.  De  Brouwer  te 
Brugge),  Mater  admirabilis  (verkocht  in  de  Belgische 
tentoonstelling  te  St-Petersburg),  1898, — Santa  Dei 
genetrix,  Mater  Jesu  en  Hoofd  van  den  H.  Johannes,  in 
de  tentoonstelling  van  Gewijde  Kunst,  te  Brussel, 
1899,— in  die  doeken,  zeg  ik,  daagt  een  gemoedelijk 
huiselijk  poëma  voor  ons  op,  half  wereldsch,  half 
godsdienstig,  steeds  heerlijk,  ontdaan  van  de  naïve 
stijfheid  der  vorige  eeuAven,  verjongd  door  de 
levendige  en  schilderachtige  verbeelding  van  onzen 
Bruggeling,  die  de  scenen  uit  het  verre  Oosten 
naar  zijne  vaderstad  verplaatst  en  ze  in  een  dier 
bouwkundige  décors  in  lijst,  Avaarvan  hij,  evenals 
onze  oudere  Meesters,  het  geheim  schijnt  te  kennen, 
samen  met  de  perspectief,  de  uitdrukking,  de 
groepeering  en  heel  de  toerusting  der  moderne 
schilderkunst.  Hier  is  zijne  kunst  levend,  waar- 
heidvol, diepzinnig  en  prachtvol.  Aan  landschap 
en  luchtperspectief,  aan  menschen,  bloemen  en 
bijhoorigheden  schenkt  hij  hunnen  waren  en  kunst- 
schoonen  vorm.  Vast  en  afgewerkt  is  de  teekening  ; 
vol  en  tintelend  de  kleur;  meesterlijk  en  geleerd  de 
factuur.  Zijne  schildering  heeft  een  dichterlijk  en 
tevens  indrukwekkend  karakter.  Zijne  Madona’s 
en  Deezekens  vertoonen  een  mengsel  van  bevallige 
droomerij  en  verbazingwekkend  naturalisme. 

In  dergelijk  oordeel  staan  Avij  niet  alleen.  Ziehier 
Avat  een  geleerd  kunstcriticus,  die  zich  liefst  onder 
den  deknaam  Job  in  de  FRANDRE  LIBERA  LE (*) 

(*)  Als  miniatuur  gereproduceerd  in  de  beginletter  D van  dit 
artikel. 
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verschuilt,  over  Van  Hove  schreef,  bij  de  beoor- 
deeling  dezes  werken  in  de  eerste  tentoonstelling 
van  het  Kunstverbond  der  Vlaanderen,  1897 : «Toujours 
éminemment  travailleur  et  consciencieux,  M.  Van 
Hove,  1’artiste  brugeois  bien  connu,  nous  présente 
nn  excellent  portrait  et  une  Mater  amabilis.  Nous 
rendons  pleinement  justice  a 1 ’habileté  de  la  facture, 
ainsi  qu’a  1’harmonieuse  tonalité  du  tableau  de  la 
Madone.  Le  portrait  nous  rappelle  quelque  peu  le 
faire  des  Gothiques;  mais  nous  ne  1’en  aimons  pas 
moins  et  1’oeuvre,  dans  son  ensemble,  ne  manque 
nullement  de  séduction  ». 

We  zouden  geenszins  verlegen  zijn,  dergelijke 
vleiende  beoordeeling  met  tientallen  te  vermenig- 
vuldigen; doch  met  de  volgende,  ditmaal  van  eene 
andere  zijde  (Bien  public j,  kan  het  over  Van  Hove’s 
godsdienstige  onderwerpen  volstaan  : « Van  Hove, 
dans  ce  dernier  tableau  ( Mater  amabilis j,  marche 
dans  le  sillon  des  gothiques : évidemment  il  s’est 
inspiré  des  maitres  de  1’école  brugeoise  et  1’esprit 
de  Memlinc,  qui  hante  le  vieil  höpital  de  St  Jean, 
1’a  inspiré.  Nous  nous  empressons  d’ajouter,  qu’il 
n’est  pas  un  banal  copiste  et  que  son  oeuvre  a un 
cachet  personnel.  L’expression  de  la  Vierge,  comme 
celle  de  1’enfant  Jésus,  est  d’une  douceur  ineffable 
et  d’une  admirable  idéalité,  et  sauf  une  bien  légère 
imperfection  dans  la  main  droite  de  la  Madone,  le 
dessin  est  irréprochable.  Quant  au  coloris,  s’il  a 
moins  d’éclat  que  celui  des  vieux  maitres,  il  est 
plein  d 'harmonies  et  a la  fois  sobre  et  brillant,  ce 
qui  se  rencontre  rarement. » 


E portretten  zijn  eene  zeer  belangwekkende 
zijde  van  Edm.  Van  Hove’s  « kunnen  ». 

Door  portret  beduiden  wij  hier  niet  alleen 
het  konterfeitsel  van  eenen  bepaalden  persoon,  als 
van  wijlen  M.  Recour,  van  Zuster  Maria-Baptista 
uit  het  Engelsch  klooster  te  Brugge,  van  Mevr. 
de  Barones  Gillès  de  Pélichy,  van  Ds  Bosanquet  of 
van  M.  en  Mevr.  Edw.  Jonckheere  ; maar  ook  die 
heele  reeks  schilderijen,  die  meestal  éen  enkel 
personage  vertoonen,  doch  te  zamen  genomen  een 
aantal  rniddeleeuwsche  typen  en  beroepen  voor- 
stellen, zooals  zijn  eerste  bijval  in  het  Parijzer  salon 
van  1880,  Een  liefhebber  van  etsen , thans  te  Londen; 
zijn  Geleerde  en  Een  Gouddrijver , beide  van  1881,  in 
liet  kasteel  van  Marlagne,  te  Wépion  bij  Namen ; 
De  oudheidskenners , Een  pottebakker,  Een  alchemist, 
Een  verluchter,  Eene  verluchtster , Een  geleerde,  Een 
koperdrijver , Een  Dokter,  Een  horlogemaker , De 
Heks  (tripticon),  Werkplaats  van  koperdrijvers,  Een 
sterrekundige,  Grootmoeder , Eene  citherspeelster,  Een 
scheikundige,  (eigendom  van  Dokter  Moulaert,  te 


Brugge),  Heks  haar  tooverdrank  bereidend,  Bij  den 
wapenmaker,  Een  aardrijkskundige,  Een  klerk,  De 
goudsmid,  De  porseleinschilder,  Jacob  van  Maerlant,  De 
muziekles,  enz.  enz.,  die  alle  dagteekenen  van  de 
periode  tusschen  1882  en  — 93,  en  in  openbare  en 
bijzondere  verzamelingen  te  Londen,  Dublijn,  Liver- 
pool,  St-Petersburg,  Warschau,  Lemberg  (Oosten- 
rijk), Berlijn,  Maintz,  New- York,  Robaais,  Spa, 
Kortrijk, Gent, Brussel  en  Antwerpen,  van  de  kunst 
huns  scheppers  schitterend  getuigenis  afleggen. 

Veelal  komt  hetzelfde  type  in  eene  andere 
kleedij  en  in  een  verschillend  midden  terug;  maar 
hoe  wisselen  de  bijzonderheden  af!  In  dit  vak  heelt 
Van  Hove  getoond,  dat  hij  niet  alleen  een  knap 
schilder,  maar  evenzeer  een  veelwetend  archeoloog 
zijn  moet.  In  onze  hedendaagsche  musea  van  oud- 
heidkunde vindt  men  niet  een  stielgereedschap, 
dat  hij  niet  heeft  benuttigd  en  met  de  meeste 
getrouwheid,  in  al  zijnen  eenvoud,  nagebeeld. 
Zulke  schilderijen  zijn  méér  dan  kunstwerk  : zij 
leeren  den  aanschouwer  iets  en  maken  hem  bekend 
met  velerlei  bijzonderheden,  aangaande  de  kunst- 
nijverheid der  middeleeuwen.  De  nauwkeurigheid, 
waarmede  hier  meubels  of  werktafel,  gereed- 
schap of  kleedij  gekonterfeit  worden,  grenst 
bijna  aan  ’t  naïeve  en  gewild  gezochte;  doch  waar 
blijft  het  steeds  : ’t  is  benediktijnerwerk  met  het 
penseel. 

En  hierin  is  Van  Hove  weeral  een  dóór  en  dóór 
« Brugsch  » artist,  omdat  hij  slechts  rond  zich  te 
grijpen  had.  Bijna  geheel  de  kunstnijverheid  van 
vroeger,  welke  hij  in  zijne  doeken  veraanschou- 
welijkt, bestaat  hier  nog,  evenals  de  typen,  die  er 
als  handelend  persoon  in  optreden  : hij  had  ze 
slechts  in  een  middeleeuwsch  pak  te  steken  en 
eene  wijl  te  laten  poseeren,  om  die  reeks  werken 
te  vervaardigen,  welke  wij  gaarne  «didactische» 
schilderkunst  zouden  noemen  en  waarin  hij  zoo 
machtig  veel  talent  heeft  neergelegd ; want  veel 
dier  koppen  herinneren  aan  de  portretten  van 
Holbein,  den  grooten  meester  in  ’t  vak. 

Wie  de  proef  op  de  som  hebben  wil,  bekijke  eens 
aandachtig  de  koppen  der  doctoren  in  ’t  midden- 
paneel van  ’t  drieluik,  Alchemie,  Tooverkunst , 
Scholastica,  en  onwillekeurig  vliegen  uwe  gedach- 
ten naar  ’t  portret  van  den  grooten  Erasmus,  door 
Holbein,  in  het  Louvre. 

En  niet  dézen  alléén,  volgt  Van  Hove  zoo  dicht 
op  de  hielen  ; ook  Memlinc  en  Van  Eyck  komt 
hij  nabij. 

Het  best  gelukte  zijner  portretten  is  dat  van 
wijlen  M.  Recour.  Al  wie  dezen  gekend  heeft,  zegt 
dat  het  leeft.  Van  Hove  droomde  er  sinds  lang  van, 
dit  zoo  echt  typisch  Vlaamsch  wezen  te  mogen 
malen  en  waagde  het  eindelijk  M.  Recour  te  vragen. 
Hij  beschouwde  ’t  als  een  gunst,  dat  zijne  bede 
ingewilligd  werd  en  schiep  een  kunstwerk  van 
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onbetwistbare  waarde,  waarin  hij  ganseh  zijne  ziel 
van  nauwgezet  artist  had  uitgestort  en  dat,  samen 
met  Van  Maerlant,  in  liet  Parijzer  salon  van  1887, 
eene  eervolle  melding  bekwam.  In  hoeverre  die 
onderscheiding  beneden  de  waarde  des  werks  viel, 
moge  best  blijken,  wanneer  men  het  vergelijkt  met 
een  meesterstuk  in  het  genre,  nl.  het  portret  van 
den  begiftiger,  kanunnik  Yander  Paelen,  in  ’t 
beroemd  tafereel,  De  H.  Maagd  met  het  kind  Jesus , 
St  Donatius,  St  Joris  en  de  begiftiger  (1436),  door  Jan 
VanEyckjin  ’tBrugsch  museum  der  Oude  Meesters. 

Yan  bewust  portret  sprekend,  zei  ’t  Journal  de 
Liége:  « Le  séjour  de  Bruges  a ceci  de  particulier 
qu’il  fait  oublier  le  19me  siècle.  On  dirait  du 
Memlinc.  » 

Inderdaad ; wie  zich  eens  te  meer  wil  overtuigen, 
vergelijke  Memlinc’s  Sybilla  (1)  met  Yan  Hove’s 
Brugsche  vrouw  uit  de  15e  eeuw  (1889).  Hiervoor 
heeft  Mevrouw  Yan  Hove  zelve  tot  model  gediend  ; 
doch  geheel  gekostumeerd  en  in  dezelfde  houding 
als  de  vermaarde  «Sybilla».  Welnu,  het  verschil 
der  wezenstrekken  daargelaten,  is  de  gelijkenis 

(9  Kortheidshalve  aldus  geheeten,  omdat  het  personage  als 
Sybilla  afgebeeld  wordt : eigenlijk  is  ’t  het  portret  van  Maria, 
tweede  dochter  van  Willem  Moreel  en  van  Barbara  van  Vlaander- 
bergh,  gezegd  van  Herftvelde.  Het  dagteekent  van  1480,  bevindt 
zich  in  St  Janshospitaal  te  Brugge  en  meet  0,37  x 0,27. 


van  procédé  allertreffendst  en  de  schilder,  die  de 
begoocheling  bij  den  toeschouwer  zoo  verre  kan 
drijven  en  de  vergelijking  met  zulke  Meesters  door- 
staan, moet  met  een  ongemeen  talent  begaafd  zijn. 

Om  daarmede  in  te  stemmen  is  de  critiek  het 
eens.  Aldus  Verdavainnes  in  La  Fédéralion  arlis- 
lique  « M.  Yan  Hove  reste  fidéle  a ses  archaïques 
recherches.  On  pourrait  dire  de  lui  ce  que  Taine 
a écrit,  parlant  d 'Ingres  : “II  a vécu  comme  un 
plongeur  sous  la  cloche,  fermant  les  lentes,  par  oü 
Pair  du  dehors  eüt  pu  entrer.  » Yan  Hove  vit  du 
passé:  son  Horloger  est  d’une  autre  époque,  du  15e 
ou  16e  siècle.  C’est  flni,  précis,  achevé  et  parachevé 
et  nullement  déplaisant.  II  y a la  une  énorme 
dépense  de  talent.  » 

Ook  Boussenot  in  La  Reoue  du  monde  latin  : 
« Les  tètes  pastichées  des  aïeux  de  M.  Yan  Hove, 
ces  grands  Flamands  , dénotent  une  habileté  et 
une  Science  indiscutables ; » en  Gustave  Lagye  in 
La  Gazelle:  «Van  Hove,  remontant  aux  gothiques, 
pousse  trés  loin  le  scrupule  d’analyse,  dans  1'étude 
de  la  figure  humaine.  Son  portrait,  doux  et  lacté, 
baigné  de  lumière  pale,  est  délicieux. » 

Vooral  de  Fransche  critiek,  die  weinig  of  niets 
van  ons  Vlaamsche  gemoedsleven  af  weet,  heeft 
Yan  Hove  die  navolging  der  Ouden  tot  een  grief 
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aangerekend.  Zulks  is  even  ongepast  als  ongegrond. 
Vooreerst  moderniseert  Van  Hove  zijne  scheppingen, 
waarvan  hij  enkel  het  onderwerp  in  ’t  verleden 
gaat  zoeken.  Vervolgens  blijft  het  de  vraag,  of 
zulke  doenwijze  wel  laakbaar  is : ofwel,  hetgeen  de 
Ouden  maakten,  beteekent  niets  en  dan  hebben  wij 
ongelijk  hetzelve  met  eene  godsdienstige  trouw  te 
bewaren  ; ofwel  is  hun  werk  onze  bewondering 
overwaardig  en  dan  kan  ’t  geen  kwaad,  dat  er  nu 
nog  artisten  leven,  die  schilderen  als  Van  Eyck, 
Metsys,  Memlinc  en  Holbein.  Voor  eiken  ridder 
der  verfkwast  is  nu  ook  precies  zóóveel  talent  niet 
weggelegd  ! 

Dat  meent  juist  het  Journal  des  Beau.r-Ar  Is, 
wanneer  het  schrijft : « Van  Hove  se  cantonne  et 
s’afflrme  dans  un  genre,  qui  me  parait  devoir  vivre 
plus  longtemps  que  1’a-peu-près,  comme  on  le 
comprend  aujourd’hui  et  qui  est  si  propice  aux 
médiocrités.  Van  Hove  joue  serré  ; i 1 a tous  les 
atouts  pour  lui : la  composition,  la  couleur  et  surtout 
le  dessin.  Qu’il  se  console  s’il  n’apas  pour  lui  les 
apótres  du  débraillé  ! il  est  -dans  le  camp  de  ceux 
qui  ne  peuvent  plus  mourir. » 

En  op  eene  andere  plaats:  «Je  ne  dis  pas  que 
tout  le  monde  devrait  peindre  comme  Van  Hove; 

ce  serait  d’abord difficile  et  puis  fatiguant  pour 

le  public.  Mais  il  n’est  pas  mauvais  d’avoir  au  sein 
de  1’école  moderne  un  ressouvenir  vivantde  Quintin 
Metsys.  J’en  connais  plus  d’un,  qui  préfère  cette 
perfection  inouïe,  au  laissé-aller  et  au  débraillé  de 
MM.  tel  et  tel.  » 


IJ  zijne  intrede  in  de  kunstwereld,  toen  hij 
vE)zich  hoofdzakelijk  op  het  schilderen  naar  den 
trant  der  Ouden  toelegde,  scheen  Van  Hove 
voor  zijne  portretten  enkel  een  viertal  kleuren  : 
wit,  zwart,  bruin  en  wat  vleeschtint,  op  zijn  palet 
te  spreiden  ; in  zijne  laatste  wijze  integendeel,  de 
Madona’s,  is  hij  volop  pleinairist  geworden  en 
werkt  met  al  de  tonen  eener  rijke  kleurengam. 
Daartusschen  in,  heeft  hij  eene  derde  manier  aan- 
gedurfd, volgens  mij  de  verdienstelijkste,  waarin 
hij  krachtig  bewezen  heeft  , dat  hij  niet  uitslui- 
tend van  de  gothieken  moest  afleeren  , om  als 
«zelfstandig»  kunstenaar  zijnen  weg  te  banen. 
Wij  bedoelen  die  werken  van  grooteren  omvang, 
als  Galilaeus  bij  den  Kardinaal  van  Siëna  (museum 
te  Brugge ;)  De  H.  Maagd  de  Kunsten  bezielend 
(1893);  het  veelluik,  met  het  Laatste  avondmaal 
als  middenstuk,  in  de  St.  Gillis-kerk  te  Brugge 
(1890)  en  zijne  tripticons,  waarvan  hij  zich  eene 
specialiteit  schijnt  te  maken. 


Als  wij  de  reeds  vermelde  Heks  en  Moedermaagd 
voorbijzien,  welke  in  zijnen  eersten  trant  behandeld 
zijn,  treffen  wij  eene  reeks  compositiën  aan,  in 
dewelke  Van  Hove  er  zich  schijnt  op  toegelegd  te 
hebben  eene  wijsgeerige  gedachte,  het  afgetrok- 
kene,  het  onstoffelijke,  door  middel  van  gepaste 
personages  of  tooneelen,  voor  te  stellen  of  vatbaar 
te  maken. 

Aldus:  Alchemie,  Tooverkunst,  Scholastica,  dat  in 
de  wereldtentoonstelling  van  Parijs,  in  1889,  eene 
derde  medaille  verwierf  en  thans  in  het  Berlijner 
museum  prijkt.  Behendige  uitvoering,  heel  in 
overeenstemming  met  den  aard  des  onderwerps  zal 
men  dit  werk  niet  ontkennen.  Het  eenige,  wat 
daarin  niet  gothiek  is,  zijn  de...  weelderige  vormen 
van  Ghislena  Lievekindt  (episode  uit  de  plaatselijke 
geschiedenis  van  Belle,  in  Fransch-Vlaanderen), 
die  aan  het  onderzoek  naar  het  gevreesde  duivels- 
rnerk,  stigma  diabolicum,  onderworpen  wordt. 

« Les  figures  de  cette  fort  belle  allégorie,  zegt 
nagenoeg  Haraucourt  in  IJlndépendance  beige,  sont 
d’un  art  extraordinairement  curieux  et  savant, 
peintes  avec  une  volonté  d’évoquer  les  siècles  an- 
ciens et  la  vieille  gloire  de  Flandre  et  de  Hollande  ; 
les  têtes  de  1’alchimiste,  du  scolastique,  celles  du 
clerc  et  du  docteur,  on  les  dirait  détachées  d’un 
tableau  de  Holbein  le  jeune,...  enz. 

Gansch  anders  is  de  prachtige  bladzijde,  die 
Historia,  Tempus,  Legenda  heet,  en  waarmede  Van 
Hove  in  1897  te  Brussel  eene  tweede  en  het  volgend 
jaar  te  Barcelona  de  eerste  medaille  verwierf.  De 
Geschiedenis  wordt  verbeeld  door  eene  deftige,  reeds 
bejaarde  matrone,  met  lauweren  gekroond,  die, 
door  middel  van  een  vergrootglas,  de  microsco- 
pische letterteekens  van  een  oud  perkament  tracht 
te  ontcijferen.  — De  Legende , voorgesteld  door 
eene  jeugdige  maagd,  het  hoofd  met  madelieven 
omkranst  en  een  — wellicht  naïef  — verdichtsel 
neerschrijvend,  is  een  allerliefste  compositie,  waar- 
van een  paar  bijzonderheden  nog  de  beteekenis 
verduidelijken  : het  bijgeloof  aan  ’t  bloeiende 
kersttakje  (i)  en  de  legende  van  den  H.  Isidoor  (2), 
in  ’t  landschapje  door  ’t  openstaande  venster.  — 
Nu  verschijnt  de  Tijd  in  ’t  middenpaneel,  onder  de 
gedaante  van  eenen  eerbied waardigen,  indrukwek- 
kenden  ouderling.  Met  vastberaden  kalmte  scheurt 
hij  het  blad  papier  vaneen,  waarop  de  dwalingen 
en  vergissingen  der  Geschiedenis,  alsmede  de 
verdichtsels  der  Legende  geboekt  staan.  Doch  niet 
hij  alléén,  voltrekt  het  vernielingswerk;  hij  wordt 
daarin  geholpen  door  het  vuur  (in  de  verte  brandt 

(')  Het  zal  een  goed  fruitjaar  zijn,  — ofwel  het  joDge  meisje 
zal  in  den  loop  des  jaars  eenen  echtgenoot  krijgen,  — zoo  het 
takje  van  eenen  fruitboom,  op  Kerstdag  in  ’t  water  gestoken, 
tegen  Lichtmis  bloeit. 

(2)  De  II.  Isidoor  moest  land  ploegen  ; doch,  terwijl  hij  zich  te 
midden  des  velds  op  de  knieën  wierp  en  bad,  in  plaats  van  te 
werken,  daalde  een  engel  Gods  uit  den  hemel  om  ’s  heiligen 
arbeid  voort  te  zetten. 
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De  H-  Maagd  en  het  Goddelijk  Kindeken. 

Naar  eene  oorspronkelijke  pentcekening  van  Edm.  Van  Hove. 


Alchemie  Tooverkunst  Scholastica 


Naar  het  Drieluik  van  Edm.  VAN  HOVE. 

( Cliché  i au  de  Vlaamsche  School.) 


eene  Brugsehe  stadspoort  af)  en  door  eene  rat  — o 
nietig-  détail! — die  gerust  aan  een  foliant,  in  eene 
boekenkast,  te  knabbelen  zit. 

Stellig  is  dat  het  werk  van  iemand  die  denkt 
en  philosopheert.  De  uitvoering  houdt  gelijken  tred 
met  de  diepte  en  den  ernst  van  het  onderwerp  en 
de  figuren  zijn  uitstekend  gepast  voor  de  gedachte, 
welke  zij  moeten  verpersoonlijken. 

De  laatste  triptiek,  waarover  Van  Hove  zich 
verhoovaardigen  mag  en  die  op  de  tentoonstellin- 
gen te  Antwerpen,  te  Gent  en  te  Brugge  de 
bewondering  der  kenners  gaande  maakte  , heet 
« De  drie  Zustersteden»:  Gent  die  Dappere , 
Brugge  die  Schoone,  Antwerpen  die  Weelderige.  Bij 
elk  figuur  belmoren  eenige  verzen  uit  Ledeganck’s 
lierzang,  om  des  schilders  gedachte  te  verduide- 
lijken; doch,  voor  den  aandachtigen  toeschouwer 
zijn  ze  ganscli  niet  onontbeerlijk : Bezie  de  flinke 
deerne,  wel  gevleesd,  louter  melk  en  bloed,  die 
Antwerpen  verbeeldt : achter  haar  stroomt  de 
breede  Schelde,  bron  harer  welvaart;  kostbare 
juweelen  en  perelen  schitteren  haar  op  de  borst,  in 
de  hand,  om  den  hals  en  de  armen ; een  diadeem 
en  rozen  sieren  haar  hoofd ; ze  houdt  het  fameuze 
landjuweel,  den  eereprijs  der  rederijkersprijskam- 
pen, in  de  hand.  Wie,  toeschouwer,  zou  daarin  niet 
de  « driedubbele  krone  van  kloekheid,  rijkdom  en 
kunst » erkennen  ? 

Hoe  stil  en  ingetogen  staat  daarnevens  Brugge 
die  Schoone , zonder  den  minsten  opschik,  slechts  een 
perelkam  in  ’t  haar,  om  den  eenvoudigen  sluier  op 
te  houden,  en  eene  laurierroos  in  de  hand,  ’t  dubbel 
zinnebeeld  van  haren  roem  en  van  hare  schoonheid ! 
En  toch  draagt  zij  ’t  « kenmerk  van  den  adel  om 
de  leden » 


Ook  Gent  die  Dappere  is  juist  getroffen:  uit  den 
vastberaden  blik  der  ernstige  Maagd  spreekt  moed 
en  zelfvertrouwen.  Zij  is  hare  macht  en  haar  recht 
bewust  en  zeer  beslist  rust  hare  hand  op  ’t  gevest 
van  het  zwaard,  dat  voor  de  eer  en  het  heil  der 
stad  getrokken  wordt.  Zij  is  ridderlijk  en  fier, 
« gelijk  een  spruit  van  adellijken  bloede.  » 

De  achtergrond  van  elk  der  drie  paneelen  is 
door  een,  bij  ’t  figuur  passend,  klassiek  zicht  uit 
« De  drie  Zustersteden  » ingenomen. 


Ah yOG  zelden  vond  het  spreekwoord  «Geen  Sant 
7 IV  in  eigen  land  » eene  jarnmerlijker  en  erger- 
Q^)\lijker  toepassing  dan  op  Van  Hove.  In  Brugge, 
waar  hij  zóóveel  meesterlijke  doeken  borstelde, 
zijn  er  slechts  zeven  zijner  werken  gebleven : vijf 
in  bijzondere  verzamelingen,  een  in  St  Gilliskerk 
en  een  in  ’t  museum  van  moderne  Meesters. 

Wij  hebben  het  in  ’t  begin  dezes  artikels  gezegd : 
Van  Hove  is  te  nederig  : zijne  leus  schijnt  altijd 
geweest  te  zijn  : Doe  stil  voort  en  steeds  had  hij  een 
hekel  aan  mouwvagerij  en  gekuip,  om  in  de  offi- 
ciëele  wereld  te  kunnen  pralen ; niettemin  werd  hij, 
twee  jaar  geleden,  ridder  der  Leopoldsorde  benoemd 
en  door  zijne  medeburgers  en  leerlingen,  — hij  is 
professor  van  schilderen  naar  het  leven,  aan  onze 
stedelijke  Academie  — om  die  lang  verdiende  (doch 
veel  te  laat  komende)  onderscheiding  luidruchtig 
gevierd. 

Ten  volle  beamen  wij  wat  de  Ftandre  libérale 
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eens  over  Van  Hove  schreef,  na  de  ontleding-  van 
zijnen  Goudsmid , dien  zij  «een  meesterstuk  van 
uitvoering»  noemde:  «Holbein’s  en  Quinten  Metsys’ 
werken  staan  algemeen  en  te  recht  als  voortreffelijk 
bekend  en  men  bestee  lt  labelachtige  sommen  om  ze 
aan  te  koopen.  Van  Hove’s  werken,  die  misschien 
geen  geringere  verdienste  hebben,  zijn  ternauwer- 
nood door  eenige  dilletanti  gekend  en  verwekken 
geen  geestdrift.  Van  Hove  blijft  vergeten  en  gelukt 
niet,  in  de  gemoederen  te  dringen  en  blij  ven  den 
indruk  te  maken  in  het  midden,  waar  men  eer  en 
roem  uitdeelt.  Wij  hebben  de  overtuiging,  dat  het 
nageslacht  de  onverschilligheid  en  het  verzuim 
onzer  tijdgenooten  herstellen  zal  en  dat  Van  Hove’s 
werk,  in  gelijke  mate  als  de  schoonste  voort breng- 
selen  der  kunst,  zal  bewonderd  worden.  » 

’t  Is  waar:  over  kleuren  en  smaak  valt  niet  te 
te  twisten.  Menschen,  die  ons  innig  zielsleven  niet 
begrijpen,  die  onkundig  blijven  van  de  gevoelens, 
welke  eene  stad,  als  Brugge,  in  ’t  hart  harer  kun- 
stenaars verwekt,  kunnen  dan  ook  niet  getroffen 
worden,  wanneer  een  van  hen  die  gewaarwordin- 


gen door  lijn  en  kleur  vertolkt ; doch,  waar  men  het 
niet  bij  die  honende  overschilligheid  laten  wil  en 
zulken  kunstenaar  daarom  lastig  valt  en  beknib- 
belt, dan  zijn  we  gedwongen  het  uit  te  schreeuwen : 
Zwijg  over  hetgeen  boven  uw  begrip  staat  ; want 
onze  kleine  Van  Hove  is  een  heel  groot  arti>t ! 

NASCHRIFT. 

Sedert  de  eerste  verschijning  dezer  studie  heeft 
Van  Hove  Brugge  verlaten,  om  Antwerpen  te  gaan 
bewonen,  alwaar  hij  zich  een  smaakvol  huis,  in 
Brugschen  trant,  heeft  laten  bouwen.  Echter  blijft 
hij  ons  als  leeraar  aan  de  stedelijke  Academie 
behouden,  waar  hij  steeds  door  zijne  leerlingen 
verafgood  wordt. 

Op  dit  oogenblik  werkt  hij  aan  eene  H.  Elisabeth 
met  Sint  Janneken,  andere  Madona’s  met  het  Jesus- 
kind  : Moedermaagd  en  Moeder  Gods  en  eene  nieuwe 
triptiek,  die  voor  titel  dragen  zal  « Een  zwaard  zal 
uwe  ziel  doorboren » en  als  luiken  den  profeet  Simeon 
en  de  Sibylla  Anna  voorstellen. 


ET  gebeurt  meermaals, 
hier  als  elders,  dat  vreem- 
delingen beter  eene  stad 
kennen  dan  de  inwoners 
zei  ven  en  dat  deze  gansch 
verwonderd,  schier  onge- 
loovig  opkijken,  wanneer 
men  hun  het  bestaan  open- 
baart van  iets  dat  ze  heusch 
niet  vermoedden. 

Dat  is  nu  namelijk  het 
geval  metSander  Hannotiau  voor  Brugge : hij  kent 
veel  beter  onze  stad  dan  de  Bruggelingen  — eenige 
zeldzame  uitzonderingen  daargelaten  — en  hij  ver- 
baast u teenemaal,  als  hij  u de  proef  op  de  som 
levert,  met  u dingen,  zichten,  hoekjes  en  kantjes 
van  Brugge  te  wijzen,  over  wier  bestaan  gij 
onkundig  waart  en  welke  gij  nooit  zoudt  opgezocht 
hebben  in  het  tuintje  van  een  godshuisje,  of  op  de 
achterplaats  van  een  somber  kloostergebouw. 

Alex.  Hannotiau  is,  met  Edm.  Van  Ilove,  de 
schilder  van  Brugge.  Dit  klinkt  wel  vreemd  als 
men  weet  dat  hij  niet  hier,  maar  wel  te  Brussel 
woont  en  dat  liet  gewoel  en  het  leven  der  groote 
stad  afbotsen  op  zijnen  kultus  voor  «de  Schoone 
onder  de  Schoonen»,  waarmede  hij  Brugge  vereert. 

Sedert  twaalf  jaar  komt  Hannotiau  naar  hier, 
waar  hem  echter  geen  vijftig  personen  kennen  : 
hij  dwaalt  er  rond,  weken  lang,  schetst  en  teekent, 
schildert,  dringt  in  de  godshuisjes,  treedt  in  de 
kerken  en  slentert  op  de  prondelmarkt,  koopt 
snuisterijen  en  zeldzaamheden  en  vertrekt  naarde 
hoofdstad,  wanneer  hij  zijn  voorraad  studiën  en 
aankoopen  voldoende  meent,  als  een  kermisvogel 
zoo  blij  ! 

Die  man  is  gek  van  Brugge ! Hij  dweept  er  mêe 
en  droomt  er  van!  Brussel,  met  zijne  weidsche 
paleizen  en  prachtige  lanen,  zijne  halve  en  geheele 
mondaines,  zijn  rumoer,  zijn  cosmopolitisme,  laten 
hem  koel  en  onverschillig:  bij  hem  is  ’t  Brugge 
for  ever!  En,  wanneer  ge  met  hem  door  de  hoofdstad 


kuiert  en  voor  eene  bezienswaardigheid  stil  houdt, 
om  er  een  waardeerend  woord  over  te  uiten,  dan 
klinkt  liet  meer  dan  eens,  half  treurig  : « Mon  dier, 
cela  ne  vaut  pas  votre  Bruges ! » In  zijne  ruime 
werkplaats  zelve,  op  den  Ninoofschen  steenweg, 
te  Molenbeek,  spreekt  u alles  van  die  voorliefde: 
schetsen, studies,  lichtteekeningen,  bibelots,  dingen 
van  grootere  en  mindere  waarde,  kerkelijke  en 
wereldsche  staatsiegewaden,  huisraad,  aardwerk 
en  gleiers,  ja,  tot  doorgerookte  pijpen  en  geijkte 
pintglazen  toe,  herinneren  aan-  of  komen  van 
Brugge ! 

Dit  zwak  voor  onze  stad  heeft  al  de  critici 
getroffen,  die  zich  over  hem  uitgelaten  hebben. 
Zoo  schreef,  onder  andere,  de  Pelit  Bleu  in  den 
aanvang  van  1898:  «M.  Hannotiau  s’est  identiflé 
» a Bruges  et  de  son  grand  amour  pour  la  vi  11e, 
» que  M.  Georges  Rodenbach  a appelée  la  Morte, 
» est  née  une  oeuvre  d’un  sentiment  pénétrant,  oü 
» les  anciennes  demeures  se  dressent  dans  toute 
» leur  poésie,  avec  leur  caractère  sombre  et  mélan- 
» cholique.  C’est  l’ame  même  de  Bruges,  que  Bon 
» sent  palpiter  dans  ces  toiles.  Que  ce  soit  le  Vieil 
» hospice,  sur  les  briques  gercées  duquel  se  détache 
» une  statue  polychromée  de  sainte ; ou  bien  a la 
» porte  d’une  maison  , oü  des  commères  en  long 
>■  manteau  noir  potinent;  ou  bien  encore  dans  un 
» béguinage,  que  traverse  le  cortège  funèbre  d’une 
» béguine , toujours  subsiste  une  identique  puis- 
» sance  d’évocation.  Et  lorsque  M.  Hannotiau  quitte 
» sa  ville  d’idéal,  c’est  pour  chercher,  ailleurs 
» encore,  des  coins  semblables,  qui  lui  rappellent 
» ceux  de  la-bas,  comme  cette  vieille  et  pittoresque 
«maison  de  la  rue  des  Chartreux,  a Bruxelles. 
» Mais  c’est  Bruges,  Bruges  toujours,  qui  1’attire  et 
» bien  vite  il  y retourne  pour  y chercher  eet  admi- 
» rable  dessin  des  Preneurs  de  mésanges,  oü  les 
» personnages  ont  1’air  d’avoir  été  créés  pour 
» Breughel  ». 

Ge  zoudt  nu  wellicht  kunnen  denken,  dat  zulks 
aan  « manie»  grenst.  Waarachtig  niet!  Die  bij  den 
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Sanctep  H&nnotiau 

en  een  Hoekje  zijner  werkplaats 

(A’aar  eene  phoiog ra ph ische  opnam ".) 

kunstenaar  gansch  verstaanbare  voorliefde  tot  eene 
scbilderachtig  mooie  stad,  heeft  daarom  zijn  geest 
niet  zóódanig  in  beslag  genomen,  dat  hij  geen  open 
oog  voor  het  schoone  van  elders  zou  blijken  te 
hebben.  Hannotiau  waardeert  integendeel  zeer 
hoog  alle  kunstvoortbrengselen,  van  wien  ze 
komen,  of  waar  ze  zich  ook  mogen  bevinden  : hij 
bezit  eene  uiterst  fijne  kunstenaarsziel,  die  geniet, 
ontvlamt  en  opgaat  in  « Het  Schoone». 

Veel  gereisd  hebbend,  begaafd  met  een  verba- 
zend geheugen  voor  hetgeen  de  kunst  betreft  en 
met  eene  buitengewone  teekenvaardigheid  bedeeld, 
kan  hij  u,  uren  lang,  bezig  houden,  nimmer  moê- 
of  uitgepraat,  van  het  een  op  het  ander  springend, 
- en,  als  het  toeval  nu  wil,  dat  ge  met  hem  voor 
eene  wi t warmeren  gelagtafel,  waarop  hij  teekenen 
kan,  gezeten  zijt,  dan  staat  het  blad,  op  het  einde 
van  ’t  gesprek,  heelemaal  vol  met  schetsen  en 
krinkels  en  krabbels,  even  handig  als  mooi  getrok- 
ken, precies  de  veraanschouwelijking  eener  les  van 
kunstgeschiedenis  of  van  schoonheidsleer. 

En  ook  dat  moet  u niet  verwonderen  : immers, 
Hannotiau  is  leeraar  aan  de  kunstacademie  van 
Molenbeek,  gesticht  en  thans  nog  bestuurd  door 
den  heer  Frans  Stroobant,  fijnschilder  en  tevens 
een  der  eerste  en  trouwgebleven  bezoekers  van 
het  kunstrijke  Brugge. 


^pylEDAAR  meer  den  menseh  in  zijne  eigenaar- 
cy  digheid,  zijn  doen  en  laten.  Wil  ik  u nu 
Q^eventjes  den  kunstenaar  voorstellen. 

Hannotiau  is  zeer  stellig  eene  artistennatuur  : 
niet  alleen  beseft  hij  wat  kunst  is  en  smaakt  hij 
deze,  waar  hij  ze  ook  vinden  moge;  maar  hij 
beoefent  ze  zelf  met  bijzonder  goedgeiukken  en 
nog  wel  in  méér  dan  ééne  harer  uitingen.  Vooraleer 
schilder  te  worden  was  hij  bouwkundige,  in  1881  ; 
en,  zoo  hij  verfkwast  en  palet  al  een  poosje  ter 
zijde  legt,  dan  vindt  zijne  drift  tot  de  kunst  eene 
andere  bevrediging  in  de  steendrukteekening,  een 
vak,  waarin  hij  reeds  merkwaardige  dingen  lever- 
de, zooals  zijn  album  over  Brugge,  bij  Lamertin 
uitgegeven.  Die  veelzijdigheid  in  de  openbaring 
van  zijn  «kunnen»  is  zeker  geen  alledaagsch 
verschijnsel  en  weinige  kunstenaarszielen  werden 
zoo  mild  door  de  goede  Fee  begaafd. 

Ik  zegde  daar  even,  dat  Hannotiau  aan  bouw- 
kunde gedaan  had  ; doch  zulks  was  eerder  om 
nutt igheidsredenen  dan  uit  persoonlijke  neiging 
geschied.  Te  huis  had  men  besloten,  dat  hij  de 
zaken  zijner  ooms,  ondernemers  te  Brussel,  zou 
overnemen  en  daar  hunne  firma  zeer  belangrijk 
heeten  mocht,  bleek  het  oorbaar  dat  de  toekomstige 
bestuurder  met  de  bouwkundige  vertrouwd  was. 
Derhalve  ging  hij  in  de  leer  bij  bouwmeester  Schoij, 
wien  het  Staatsbestuur  de  herstelling  der  kerk,  op 
den  kleinen  Zavel,  opgedragen  had.  Hij  teekende 
er  twee  jaar  ; doch  intusschen  hadden  vrienden, 
die  veel  bij  hem  aan  huis  kwamen  en  waaronder 
vooral  de  betreurde  Artan,  de  zeeschilder,  hem 
aangeraden  den  aanleg,  dien  hij  voor  het  teekenen 
bezat,  in  het  s.childe.ren  te  benuttigen. 

Hannotiau  volgde  den  raad  en  zeide  vaarwel 
aan  hoekmeter,  passer  en  winkelhaak,  om  penseel 
en  kleurendoos  aan  te  vatten. 

Hij  volgde  slechts  eene  korte  wijl  de  lessen  ter 
Academie  van  beeldende  kunsten  ; doch  ging  des 
te  liever  bij  Antoon  Van  Hammée,  die  hem  leerde 
teekenen,  t.  t.  z.  het  trouwst  mogelijk  de  voor- 
werpen, die  hem  onder  het  oog  kwamen,  af  te 
beelden.  En  daarin  ligt  het  geheim  van  Hanno- 
tiau’s  gelukken:  terwijl,  heden  ten  dage,  zooveel 
schromelijkheden,  bij  gebrek  aan  goede  teekening, 
ons  oog  beleedigen,  behagen  integendeel  Hanno- 
tiau's  werken  door  hunne  groote  juistheid,  trouw 
en  sierlijkheid  der  teekening.  ’t  Is  overigens 
het  abc  der  kunst : wie  niet  goed  teekent,  kan 
onmogelijk  goed  schilder  worden,  omdat  zelfs  de 
heerlijkste  kleuren  het  foutieve  van  den  vorm 
niet  verbergen  kunnen. 

Reeds  vroeg  kon  Hannotiau  zich  vermeien  in 
’t  aanschouwen  van  mooie  kunstgewrochten  en 
daarin  zal  ook  wel  eene  der  redenen  van  zijnen 
kunstaard  liggen  : bij  een  bloedverwant,  die  eene 
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( Uit  zijn  album  Villes  mortes). 


schilderijen  verzameling  bezat,  kreeg’  hij  stukken 
van  Rousseau,  Millet,  Delacroix  e.  a.  te  kijk.  Die 
oom,  nu,  was  zeer  veranderlijk  van  aard  : als  hij 
een  artist  inoè  was,  werd  dezes  plaats  door  eenen 
anderen  ingenomen,  zoodat  DeGroux,  Dubois,  Leys, 
teekeningen  van  Rops,  enz.  de  eerste  vervangen 
kwamen.  Hannotiau  heeft  altijd  eene  voorliefde  voor 
de  drie  laatste  namen  gekoesterd,  Leys  bovenal, 
van  wien  hij  eene  merkwaardige  collectie  van  bij 
de  honderd  teekeningen  bezit,  die  eene  groote 
waarde  vertegenwoordigen . 


Fragment  uit  « DE  MEEZENZ ANGERS.  » 
(Naar  eene  teekening  van  Al.  HANNOTIAU.) 


Hannotiau  heeft  niet  zoo  dadelijk  zijn  weg 
gevonden  : het  was  toevallig,  op  een  reisje  met 
Artan  naar  Reist,  dat  hij  Brugge  eerstwerf  zag 
zag  en  er  op  verslingerd  geraakte.  Hij  steekt  het 
onder  geen  stoelen  of  banken,  die  kunstenaar, 
wiens  vader  een  Waal  was,  dat  zijne  voorliefde 


tot  het  Zlaamsche  leven  gaat,  dat  Brugge  en 
Antwerpen  zijne  lievelingsteden  zijn!  Hij  heeft 
tamelijk  lang  Parijs  bewoond;  maar  alles  scheen 
er  hem,  zegt  hij  zelf,  ledig,  valsch,  van  karton 
gemaakt,  en  de  Parijzer  tijpen,  welke  hij  er  schet- 
ste, heeft  hij  vernietigd,  zijn  vergeten!  En  wanneer 
hij  mij  bekende:  « J’essaye  de  traduire  sur  mes 
toiles,  sur  mes  papiers,  un  peu  de  l’émotion  que  je 
ressens  devant  les  belles  filles  des  Flandres  et  d'An- 
vers,  et  devant  les  souvenirs  d'un  glorieux  passé , » 
ging  ik  het  uitjubelen  dat  hij  een  Vlaamsche 
jongen  was,  met  Vlaamsche  gevoelens  bezield  ; — 
en,  al  was  ’t  mij  eene  halve  teleurstelling  te  ver- 
nemen, dat  zijn  vader  ons  geen  rasgenoot  was, 
verwonderde  ’t  mij  geen  zier,  toen  hij  me  zeide  dat 
zijne  moeder  eene  Ylaminge  is,  dat  hare  ouders 
Antwerpen  bewoonden  en  dat  hare  grootouders 
van  Temsche  waren.  Het  Vlaamsche  bloed  liegt 
er  niet  om:  Hannotiau  is  een  der  onzen! 

Waarom  hij  dan  niet  verder  dan  in  zeker 
midden  bekend  is?  Hij  is  nog  jong:  eerst  in 
Maart  1863  te  Brussel  geboren,  heeft  hem  werke- 
lijk de  tijd  ontbroken,  om  zich  eene  faam  te  ves- 
tigen, welke  slechts  door  de  jaren  kan  bestendigd 
en  steviger  gemaakt  worden ; daarbij  is  zijne  kunst 
niet  schreeuwerig,  niet  geruchtmakend,  als  iets, 
dat,  op  eene  tentoonstelling,  ieders  blikken  tot 
zich  trekt:  ze  is  eerder  ingetogen,  symbolisch 
wel  eens,  zich  uitsluitend  richtend  tot  hen,  die 
ook  bij  stille  dingen  van  heden  en  voorheen,  iets 
gevoelen  en  genieten  kunnen.  Klein  is  ze  daarom 
niet;  ’t  is  geen  snipperkunst,  waaraan  hij  zijn  tijd 
verknutseit.  Dat  spreekt  treffend  uit  de  wijze, 
waarop  hij  Brugge  ziet  en  nog  beter  begrijpt,  — 
niet  stom  en  slaafseh,  koud  of  doodsch,  zooals  het 
op  teekenboek  en  schilderboek  der  Engelsche 
misses  opgenomen  wordt;  maar  levend,  bezield, 
als  bewerktuigd  door  zijnen  adem,  door  zijne 
gansch  persoonlijke  opvatting:  in  die  verweerde 
muren  en  oude  bruggen,  in  die  zwarte  torens  en 
hellende  geveltjes,  legt  hij  zijne  eigene  ziel  en 
schept  een  ideaal  Brugge. 

Dat  vraagt  wellicht  eene  toelichting  : Hannotiau 
neemt  Brugge  niet  op  als  een  lichtteekenaar.  Wil 
hij  een  type  of  tooneel  in  een  Brugsch  landschap 
plaatsen,  dan  neemt  hij  geen  hoekje  dat  waarlijk 
in  Brugge  bestaat,  maar  groepeert  er  een  naar 
zijnen  smaak : een  geveltje  van  hier,  een  bruggetje 
van  daar,  een  reitje  van  ginder,  een  straatje  uit 
eene  andere  wijk,  met  een  toren  in  ’t  verschiet. 
Het  aldus  samengesteld  landschap  is  heelemaal 
« Brugsch  » en  toch  zoudt  ge  het  in  Brugge  niet 
vinden:  als  geheel  bestaat  het  hier  niet;  doch, 
kapt  het  in  brokken  en  stukken  — en  dadelijk 
kunt  ge  elk  fragment  te  huis  wijzen. 

« Hannotiau  est  un  idéal  architecte,  » zeide  te 
recht  La  I ibre  Critique  over  zijne  kunst  om  een 
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stadshoekje  Ie  scheppen;  « il  sait  mettre  a leur 
» plan  exact  les  tours  multiples,  les  diverses  par- 
» ties  des  monuments ; mais  avec  un  talent  remar- 
» cjuable  de  peintre,  il  les  colore  de  leur  sentiment 
» propre  et  dans  1’ensemble  il  fait  merveille.  II  est 
» dessinateur  hors  ligne  et  sa  couleur  fait  suinter, 
» des  pierres  de  la  vieille  Catbédrale,  tont  un 
» poème  de  souvenirs.  » 


ET  geldt  nu  eenmaal  voor  « lieu  commun,  » in 
jJllJ  zekere  pers  en  in  zeker  midden  dat  Brugge, 
l(wjAhoe  verkeerd  ook,  uitsluitend  de  stad  is  van 
Jijden  en  smart,  van  geloof  en  mysticisme,  van 
gebed  en  versterving.  Door  die  valsche  voorstel- 
lingen misleid,  meende  Hannotiau,  in  den  beginne, 
toen  hij  onze  stad  nog  niet  zoo  goed  door  persoon- 
lijk bezoek  en  onderzoek  kennen  kon,  hier  enkel 
geheimzinnigheid  en  duisternis  onder  kroc.htge- 
welven,  Mater  dolorosa’s  en  akeligheden  uit  het 
drama  van  den  Golgotha  te  moeten  op  ’t  doek 
brengen,  zooals  in  zijne  Jerusalemkrocht  (1888), 
Begrafenis  eener  Begijn  (1891),  De  toevlucht  der 
bedrukten  (1892),  enz ; maar  sedert  heeft  hij  de 
werkelijkheid  zelf  gezien  en  getoetst,  en  dezelve 
schilderachtig  en  gezond  vertolkt  in  Het  Steen  van 
Heer  Bladelin , De  zaal  van  't  Sebastiaansgild,  De 
wandeling  langs  het  Minnewater,  De  Kanunnik,  Het 
Godshuis  uit  de  Kathelijnestraat,  enz.  Zelfs  is  hij  in 
Brugge’s  verleden  gedrongen,  tot  het  tijdstip  zijner 
grootste  weelde  en  pracht  onder  de  Burgondiërs 
en,  na  zijne  opsporingen,  heeft  hij  eenige  reusach- 
tige kartons  vervaardigd  (2,50  x 5 m.);  Philips 
de  Goede  in  het  schildersgild  door  Jan  Van  Eyck 
verwelkomd ; Philips  de  Goede  de  Brugsche  jaarmarkt 
openend  (rond  1430) ; Philips  de  Goede  van  een  krijgs- 
tocht terugkeerend  en  Maxi  mi  liaan  van  Oostenrijk  het 
kapittel  der  Gulden  vliesorde  voorzittend  in  de  hoofd- 
kerk van  St-Salvators  (1478). 

Die  stukken  zijn  uiterst  keurig  afgewerkt  en 
hun  archaïsch  karakter  schenkt  aan  het  geheel  eene 
bijzondere  aantrekkelijkheid, zelfs  geschiedkundige 
of  folkloristische  waarde,  waarover  Hannotiau  zich 
ter  dege  verhoovaardigen  mag.  Ook  was  het  een 
wensch  van  wijlen  den  baron  de  Hauleville,  die 
werken  in  Ingelmunstersche  tapijten  te  zien  uit- 
voeren en  deze  op  te  hangen  in  de  provinciale 
vergaderzaal  van  West-Vlaanderen ; doch  gebrek 
aan  middelen  schijnt  de  eenige  oorzaak  te  zijn, 
waarom  tot  lieden  nog  geen  begin  van  uitvoering 
aan  dit  verleidend  ontwerp  gemaakt  werd  ; kon 
echter  dit  gelukkig  oogenblik  welhaast  aanbre- 
ken, onze  stad  zou  een  nieuw  pronksieraad  van 
Vlaamsche  kunst  rijker  worden. 


Het  ware  evenwel  verkeerd,  uit  hetgeen  vooraf- 
gaat te  willen  opmaken,  dat  Haunotiau  uitsluitend 
zijne  onderwerpen  te  Brugge  zoekt  en  vindt.  Wel 
neen  ! daarvoor  is  hij  een  te  veelzijdig  kunstenaar, 
en,  al  gaat  zijne  voorkeur  tot  het  droomerige  en 
het  vrome,  — soort  van  stillevens  met  personen, 
hoezeer  die  woorden  ook  tegen  elkander  botsen  ! — 
toch  wijdt  hij  wel  zijne  opmerkzaamheid  aan  andere 
onderwerpen,  welke  hij  met  evenveel  brio  behan- 
delt en  elders  gaat  opzoeken.  Dit  getuigen  zijne 
acht  teekeningen  De  Hoeve,  afgenomen  op  de  hof- 
stede «De  zeven  Torentjes»,  te  Assebrouck;  zijne 
schilderijen  : Maaltijdtoebereidselen ; Gerritje,  Kaatje 
(i)  en  Jeltje  (drie  eerste  stuks  van  eene  geheele 
reeks  herinneringen  aan  Zeeland);  Oud  gesticht  en 
Eene  Antwerpsche  vrouw  (herinneringen  aan  de 
Scheldestad) ; Oud  Brussel;  De  Kalvarieberg  (uit  Lier 
medegebracht),  De  drie  Zustersteden  (nog  onafge- 
werkt), zonder  eene  lange  reeks  teekeningen  te 
vergeten  voor  Ch8  De  Coster’8  Uilenspiegel,  Baude- 
laire’8  Fleurs  du  mal , Flaubert’8  Tentation  de 
Antoine  en  andere,  verspreid  bij  Edmond  Picard  te 
Brussel  en  andere  kunstliefhebbers  te  Parijs,  te 
Brugge,  te  Lyon  en  elders. 

Onder  Hannotiau’s  werken  is  er  echter  een, 
waarbij  de  Bruggeling  een  oogenblik  hoeft  te 
verwijlen  ; het  geldt  zijn  album,  Villes  mortes,  aan 
Brugge  opgedragen  en  in  1894,  met  een  voorwoord 
van  Emile  Verhaeren,  verschenen.  Het  werk  dat 
nooit  meer  zal  herdrukt  worden,  wijl  de  steenen 
doorgestreept  werden,  bevat  elf  steendrukplaten 
en  werd  slechts  op  70  exemplaren,  thans  bijna  alle 
uitverkocht,  getrokken.  Daarin  treft  men  aan  : 
Verdwenen  luister  (titelplaat),  Godshuis,  Kalvarieberg, 
Jerusalemkrocht,  O.-L.-V.  kerk , De  kamer  van  den 
klokkenist,  De  Woensdagmarkt  of  Augustijnenbrug, 
Gruuthuuse,  Het  Begijnenhof,  Oude  rei  en  Binnen- 
plaats der  Halle. 

Hierin,  meer  dan  in  een  zijner  andere  werken, 
heeft  Hannotiau  alles  neergelegd  wat  hij  voor  onze 
stad  gevoelt.  Ik  herhaal  hier  gedeeltelijk,  wat  er 
UarL  moderne  bij  zijne  verschijning  over  schreef: 

« Le  peintre  Hannotiau,  épris  des  cités  mortes 
» et  des  rêves  du  passé,  a retracé  en.  lithographie 
» quelques  sites  caractéristiques  de  cette  ville  de 
» de  songe,  Bruges,  et  le  poète  Emile  Verhaeren 
» s’est  chargé  de  présenter  1’ouvrage  aux  artistes. 
» Librement  choisies,  les  planches  du  peintre  sont 
» plutót  une  évocation,  une  impression  recueillie, 
» au  charme  presque  douloureux,  qu’un  recueil 
» documentaire.  L’artiste  a exprimé,  souvent  avec 
» justesse,  1’intimité  des  cloitres,  la  mélancolie  des 
» canaux  ourlés  de  solitude,  la  paix  mystique  des 
» béguinages  tapissés  de  silënce.  Et  la  ferveur  des 
» ames  simples,  que  cachent  les  mantes  aux  plis 

(')  Onlangs  verkocht,  op  de  Belgische  tentoonstelling,  te  S1 
Petersburg  (1899). 
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» hiératiques,  apparait,  dans  une  poignante  inten- 
» sité,  en  cette  planche  qui  montre  Jes  prostrations 
» devant  le  Saint-Sépulcre  en  la  mystérieuse  église 
» de  Jérusalem.  « 

En  Einile  Verhaeren  zelf  in  zijne  voorrede  : 

o Et  tel  le  est  la  hantise  toujours  despotique  de 
» Bruges,  que  de  toules  parts,  comrne  jadis  au 
» temps  des  splendeurs,  comme  jadis  au  temps  des 
» agonies,  les  artistes  accourent  vers  elle,  la  regar- 
» dant  et  1’airaant  maintenanta  1’heure  de  la  mort, 
«jusque  dans  le  cercueil.  Dites  les  belles  prières 
» d’art,  les  beaux  cantiques  funèbres  qu’ils  lui 
» dédient ! Bites  les  bourdons  tanguants  et  les 
» cassantes  volées  d’airain,  qui  s’entremélent  dans 
» la  tour!  Le  carillonneur  légendaire  mourrait,  que 
'>  les  poètes  et  les  peintres  hériteraient  de  tont  son 
» devoir  et  de  tout  son  orgueil,  a célébrer  la  vi  11e 
» unique  — éternellement. 

» Et  celui-ci , Alexandre  Hannotiau,  qui  ne 
» regarde  a travers  la  vitre  de  son  illusion,  que  la 
» sans  cesse  étonnante  et  deuillanle  cité,  récla- 
» merait  la  plus  large  part  d’inaltérable  fidélité 
» a la  prolbnde  et  douce  morte.  » 

Gij  meent  nu  zeker  dat  dit  heerlijk  werk,  heel 
en  gansch  aan  Brugge  gewijd,  hier  door  de  rijke 
familiën  uitgevochten  werd?  Pas  op  voorde  mis- 
greep: het  vond  er  één  enkelen  inschrijver,  den 
heer  adv.  Arthur  Ganshof!  (1) 


J'  N de  Brusselsche  schilderswereld  neemt  Han- 
notiau ter  oorzake  zijner  gansch  bijzondere 
) richting,  ook  eene  afzonderlijke  plaats  in.  Hij 
is  stichter  en  trouw  lid  tevens  van  den  kunstkring 
Pour  l'Art , waar  hij  met  Thys,  Omer  Coppens, 
Henri  Ottevaere,  Prosper  Colmant,  Eugène  Laer- 
mans  en  Albert  Ciamberlani,  den  bijval  der  perio- 
dische  tentoonstellingen  wegdraagt.  Op  die  van 
(1899)  was  hij  met  niet  minder  dan  tien  werken 
vertegenwoordigd : Naaister,  Klein  Godshuis  en 
Verschijning  des  Kardinaals,  alle  drie  verkocht  aan 
den  heer  Lowensohn  ; Liedjeszanger,  eigendom  van 
den  heer  Alb.  Droit,  te  Courcelles;  Soepuitdeeling 
aan  de  armen , groot  tafereel;  Oud  huis  van  den 
Pelikaan  (langs  de  Groene  rei,  te  Brugge)  en  Het 
huis  der  Karthuizersstraat,  beide  ook  te  Gent,  op  de 
Yierjaarlijksche  van  1899  tentoongesteld ; Koeken 
bakken;  Einde  der  godsdienstplechtigheid  en  de  reeds 
genoemde  akwarel,  Kaatje. 

Yoor  de  tentoonstelling  van  1900,  in  Pour 
l'Art,  was  zijne  toezending  niet  minder  merk- 
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waardig:  Goêvrijdagavond  te  Brugge  (groot  pastel, 
1.70  x 1.10);  In  de  oude  stad,  Het  Evangelie  in  de 
pontificale  mist  Schilderswerkplaats,  De  doopvontka- 
pel  van  0.  L.  V.-kerk  te  Brugge  en  Biddende  nonnen  in 
de  gasthuiskapel  te  leperen,  in  olieverf;  een  prach- 
tig fusain  Kerstdag  te  Brugge  en  eene  mooie  steen- 
drukplaat. Vier  dier  tentoongestelde  stuks  vonden 
dadelijk  koopers. 

Thans  werkt  onze  kunstenaar  aan  Het  lof  is  uit, 
Vrede  (stil  Begijnhofhoekje)  en  aan  eene  teeks 
grootë  teekeningen  over  Brugge,  welke  misschien 
wel  een  tegenhanger  van  Villes  mortes  zouden 
kunnen  worden. 

Hannotiau  dweept  met  Leys;  deze  is  zijn  God, 
in  wien  hij  gelooft  en  zweert;  doch  hij  houdt 
niet  minder  van  Braekeleer  en  kan,  als  deze,  ook 
binnenhuisjes  malen,  om  hem  jaloersch  te  maken. 

Bij  de  hooger  opgegeven  werken  moet  nog  een 
groot  decoratief  doek  vermeld  worden,  met  levens- 
groote  personages,  De  inkomst  van  het  Rijselsch 
Schuttersgild  te  Brugge,  in  1442,  voorstellend.  Het 
bevindt  zich  in  een  hotel  der  Wetstraat  , te 
Brussel,  terwijl  de  oorspronkelijke  schetsen  belmo- 
ren aan  den  heer  Mélot,  oud-minister  van  Schoone 
kunsten  en  burgemeester  van  Namen. 

Hannotiau  heeft  zijne  schilderwerken  zien  aan- 
werven voor  Brussel,  Parijs,  Gent,  Antwerpen, 
München,  Londen,  Petersburg  en  elders  nog.  Te 
Brugge  alleen , tot  Aviens  verheerlijking  hij  zijn 
eigenaardig  talent  heeft  dienstbaar  gesteld,  vindt 
men  er  niet  een ! 


C)  Sedert  heeft  nog  een  andere  Bruggeling,  de  lir  C.  Verhaeghe- 
Lebret,  een  exemplaar  kunnen  bemachtigen. 
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V-  OE  dient  nu  Hannotiau’s  Icunst  beoordeeld 
XL_|  te  worden  ? Naar  mijne  meening  is  zij  meer 
iQ^^het  werk  van  iemand  die  voelt,  dan  van 
iemand  die  ziet : het  stoffelijke  is  voor  hem  slechts 
een  geraamte,  dat  hij  zeil'  met  vleesch  belichaamt 
en  met  geest  bezielt,  en  bij  welke  bewerking  hij 
dan  zijne  eigene  ingeving  volgt.  Uit  het  hart 
komend,  spreekt  zijne  kunst  daarom  vooral  tot 
het  hart : zij  is  heel  en  al  impressionnisme,  meer 
berekend  om  indruk  Ie  maken  op  het  gevoel  des 
toeschouwers,  dan  wel  om  zijne  zinnen  door  schelle 
kleur,  mooidoenerij  en  gelikt  heid  te  streelen. 

Verkiest  hij,  bij  voorbeeld,  voor  zijne  schilde- 
rijen, een  achtergrond  uit  Brugge,  dan  is  het  hem 
niet  te  doen  een  stadszicht  weer  te  geven,  dat  de 
lichtteekening  in  menige  reisgidsen  en  voor  het 
kijk  raam  der  papier- en  boekhandels  reeds  duizend- 
maal vermenigvuldigd  heelt;  maar  wel  om  eene 
passende  omgeving  te  vinden,  voor  de  gedachten 
van  weemoed,  vroomheid,  stilte  of  somberheid, 
welke  hij  vertolken  wil.  Wat  hij  ziet,  maakt  hij 
bruikbaar;  doch  wat  hij  voelt,  schept  hij  zelf. 
In  die  richting  heeft  hij  veel  gemeens  met  Leo 
Frederic,  Jef  Leempoels  en  Edm.  Van  Hove. 

Hannotiau  is  uitstekend  teekenaar;  hij  is  bovenal 
een  dichter  met  de  teekenstift.  Juist  nu,  omdat 
hij  phantaseert,  wordt  hij  door  sommigen  minder 
gesmaakt,  wijl  zij  beweren  dat  een  schilder,  in  ’t 
weergeven  van  sladszichten,  moet  waar  en  écht 
blijven.  Hier  rijst  de  vraag,  of  zulks,  tegenover 
een  kunstenaar,  eene  grief  wordt  ? Wel  hebben 
zijne  werken  niet  de  waarde  van  een  officieel 
document  of  historische  plaat,  die  onze  naneven  in 
twijfel  zouden  kunnen  brengen,  over  het  al  of 
niet  bestaan  , ter  aangeduider  plaatse,  van  een 
opgegeven  gebouw  ; doch  juist  omdat  kunst- 
werken meestal  kinderen  der  verbeelding  zijn, 
mag  men  hun  geen  eischen  stellen,  die  ook  met 
de  historische  of  archeologische  waarheid  zouden 
strooken,  en  ’t  wordt,  integendeel,  eene  hoeda- 
nigheid, onder  reine  dichterlijkheid  of  phantasie, 
sommige  alledaagsche  nuchterheid  of  platte  bana- 
liteit te  kunnen  verduiken. 


het  onstoffelijke,  het  geheimzinnige.  In  veel  zijner 
werken  legt  hij  bovendien  een  indruk  van  neer- 
slachtigheid en  lijden  : dan  is  hij  een  dramaticus 
met  lijn  en  kleuren. 

Die  richting  past  heelemaal  met  de  aloude 
overleveringen  van  het  mystieke  en  godsdienstige 
Vlaanderen, — en  daarin  is  onze  Brusselaar,  niet 
alleen  door  zijn  oorsprong,  een  Vlaamsen  kunste- 
naar, maar  ook  om  zijne  trouw  aan  het  voorbeeld 
zijner  roemrijke  voorgangers;  hij  blijft  het  evenzeer 
in  zijne  tweede  werkwijze  : tot  in  1892  schilderde 
hij  vooral  in  dofte,  grijze,  donkere  tint,  die  zoo 
doordringend  de  idee  van  smart  en  moedeloosheid 
weergeeft,  schier  veraanschouwelijkt;  doch,  na  dit 
tijdstip,  werd  hij  van  het  eenzijdige  zijner  werk- 
wijze bewust  en  mengde  hooge  en  schitterende 
kleuren  op  zijn  palet,  wanneer  hij  zijne  onder- 
werpen buiten  Brugge  kiezen  gaat : zie  maar  zijn 
Ger ritje,  Schilderswerkplaats  en  Oud  Brussel.  Hier 
nogmaals  is  hij  volop  nationaal  kunstenaar,  luid 
jubelend  in  warme  kleuren,  met  gloedvolle  effék- 
ten , zooals  de  glorierijke  vertegenwoordigers 
onzer  Vlaamsche  School. 

Pol  de  Mont  schreef  het  ook,  in  Mei  11.  toen  hij 
over  de  jongste  tentoonstelling  van  Pour  l’Art  (1900) 
verslag  uitbracht  in  zijn  tijdschrift:  «Bij  Hannotiau 
» treft  het  al  dadelijk,  welke  grondige  verandering 
» zijn  koloriet  ónderging.  Vroeger,  zelfs  nog  vóór 
» één  of  twee  jaar,  vertoonden  zijne  schilderijen 
» wel  eens  iets  droogs  en  houterigs,  dat  nu  beslist 
» heeft  plaats  gemaakt  voor  een  waren  rijkdom 
» van  warme,  bonte  tonen 

Ik  heb  het  reeds  gezegd  : Hannotiau  is  nog  jong. 
Eerst  sedert  vijftien  jaar  beoefent  hij  de  kunst  en 
reeds  weegt  zijn  arbeid  zwaar  als  kunstgehalte; 
doch  niet  minder  beteekenisvol  is  die  arbeid,  in  de 
gansch  bijzondere  richting,  waarvoor  de  schilder 
een  zwak  schijnt  te  voelen.  Als  men  weet  dat 
die  kunstenaar,  onder  zijne  voornaamste  werken 
(schilderijen,  teekeningen , pastels  en  steendruk- 
voortbrengselen),  reeds  op  een  zeventigtal  wijzen 
mag,  die  de  toets  der  critiek  onderstaan  hebben, 
dan  mag  men  hopen,  ja  verzekeren,  dat  hem  een 
schoone  toekomst  is  weggelegd  !(i) 


Zoo  is  Hannotiau  de  vertolker  van  het  gevoelde, 

(')  Deze  studie  verscheen  eerst,  doch  werd  hier  bijgewerkt,  in  De  vlaamsche  kunstbode  (Antwerpen  : Jan  Bouchery,  Hopland,  30). 


DE  TWEE  PICKERY’s. 


E kenden  hem  allen,  in 
Brugge,  want  hij  was 
typisch  als  niet  een  ; — 
en  waar  hij  voorbijging, 
bleven  de  wandelaars 
staan,  om  hem  nieuws- 
gierig of  bewonderend  na 
de  kijken,  omdat  ze  in 
hem  den  kunstenaar  ver- 
moedden,dien  gansch  zijn  uiterlijk  verraden  kwam. 

Een  prachtige  artistenkop,  overigens,  stevig 
ingeplant  op  een  paar  kloeke  schouders,  waaraan 
de  peper-en-zout  lokken,  die  weelderig  van  onder 
den  breedgeranden  hoogen  zijden  hoed  kwamen 
uitgolven,  bijna  raken  konden.  Over  zijn  goedig 
wezen  lag  een  waas  van  eenvoud  en  zachte  welwil- 
lendheid ; in  de  net  verzorgde  k I eed  ij  niets  gezochts 
en  toch  iets  voornaams;  in  het  onbestendig  oog  iets 
vaags,  den  blik  verloren  in  het  ruim,  opgetogen  in 
kunstidealen;  een  artist  in  merg  en  ziel,  opgaand 
in  — en  levend  de  Kunst  voor  alleen,  onbekommerd 
met  het  stoffelijk  bestaan  en  gelukkig  voor  hem 
en  de  zijnen,  eene  moedige  vrouw  tot  gade  te 
bezitten,  die  hem  in  de  sombere  dagen  zijner 
kunstloopbaan  krachtvol  steunde  en  heel  den  last 
der  levenszorgen  op  hare  schouders  storste.om  hem 
ongestoord  het  dichterlijke  zijner  kunstdroomen  te 
laten  genieten.  Hij  had  de  Kunst  hartstochtelijk 
lief — te  lief,  wellicht ! — want,  om  haar  heeft  hij 
geleden,  tegenspoed  bleef  hem  niet  gespaard  en 


van  den  struggle  tor  hfe  heeft  hij  meermaals, 
niettegenstaande  zijne  werkdadigheid  en  eene  wel- 
vervulde loopbaan, de  hittere  wrangheid  geproefd: 
’t  was  om  de  heilige  kunst,  dat  hij  zijn  Golgotha 
beklom.... 

Hendrik  Pickery  was  een  self-made  man.  Geboren 
te  Brugge,  den  17n  September  1828,  bleef  hij  tot 
zijn  negentiende  jaar  in  de  bakkerij  zijner  ouders 
werkzaam  ; dan  eerst  kwam  in  hem  de  lust  op, 
kunstschilder  te  worden,  hetgeen  zijn  vader  hem 
stellig  afried,  op  grond,  dat  er  in  de  beeldhouw- 
kunst méér  kans  tot  slagen  lag  ; — « want,  zoo 
redeneerde  de  verstandige  man,  is  U de  kunstgave 
niet  aangeboren  om  artist  te  worden,  dan  bezit  ge 
toch  allicht  vaardigheid  genoeg,  om,  als  handig 
werkman,  in  de  kunstnijverheid  te  gelukken.  » 

Op  een  eerste  atelier , waar  hij  het  houtsnijden 
beproefde,  bleef  de  jonge  Pickery  niet  lang;  hij 
oefende  zich  te  huis,  zooveel  mogelijk  geholpen 
door  de  raadgevingen  zijns  leermeesters,  wijlen  M. 
Cruysmans,  en  volgde  ’s  avonds  de  lessen  aan  de 
stadsacademie,  tot  het  tijdstip  zijns  vertreks  naar 
Antwerpen,  alwaar  hij,  als  leerling  aan  het  liooger 
kunstinstituut  en  bij  den  beeldhouwer  J.  Ducaju, 
gedurende  vijfjaar  vertoefde. 

In  1859  nam  hij  aan  den  Prijskamp  van  Rome 
deel,  werd  er  derde  gerangschikt  en  ging  toen 
naar  zijne  geboortestad  terug. 


— £9 


»UN  eerste  werk  van  eenige  beteekenis  was 
Jacob  van  Maerlant’s  standbeeld,  waarvan  het 
pleisteren  model,  in  het  Brusselsch  Salon  van 
1860  tentoongesteld,  door  den  Staat  werd  aange- 
kocht en  in  het  Hertogelijk  paleis  geplaatst.  Tevens 
bestelde  men  het  in  steen,  om  te  Damme  opgericht 
te  worden,  alwaar  het  den  9n  September  1860 
plechtig  onthuld  werd. 

Van  het  volgend  jaar  (24n  Sept.  1861)  dagteekent 
H.  Pickery’s  benoeming  tot  professor  in  de  beeld- 
houwkunde aan  de  Academie  te  Brugge  en,  van 
1877,  die  van  leeraar  in  de  ontleedkunde.  Gedu- 


minder groot  in  het  scheppen : hij  dag  verloor  hij 
geen  oogenblik  en  meer  dan  eens  verliet  hij  ’s 
nachts  de  legerstede,  om  eene  idee,  die  hem  door 
den  geest  vloog,  onmiddellijk  in  klei  te  belichamen, 
of  met  de  teekenstift  te  bestendigen. 

Van  die  koortsige  werkzaamheid  op  kunstge- 


rende zijn  34jarig  professoraat  had  hij  de  voldoening 
eene  schaar  zeer  goede  leerlingen  te  vormen, 
waaronder  vooral  Julius  Anthone,  eerste  prijs  van 
Rome  in  de  beeldhouwkunde  (1885),  en  zijn  eigen 
zoon,  Gustaaf  Pickery,  uitmunten.  Zoo  ver  gingen 
zijne  opoffering  voor  de  kunst  en  zijne  verslaafdheid 
aan  hetgeen  hij  zijn  plicht  achtte,  dat  hij  zich  hij 
zijne  lessen  ter  kunstschool  niet  bepaalde,  maar  de 
leerlingen  des  Zondags  te  zijnent  noodigde,  om  hen 
aanschouwelijkerwijze  in  zijn  atelier  te  onderrichten 
en  aldaar  hun  persoonlijk  werk  te  verbeteren. 

Daarom  was  Pickery’s  bedrijvigheid  echter  niet 


bied  kan  overigens  de  uitgebreide  reeks  zijner 
werken  eervol  getuigenis  afleggen. 

De  groep  Boschgod  en  Kind  verscheen  in  het 
Brusselsch  Salon  van  1863  en  werd,  met  den  Ugolin 
van  Carpeaux  voor  de  eeremedaille  aangewezen: 
’t  was  de  Fransche  beeldhouwer  die  ze  behaalde. 


Hendrik  PICKEH* 

[Naar  eene  phoicgraphische  opname). 
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Een  hoekje  uit  de  werkplaats  der  Pickery’s,  vertoonend 

a)  De  Schipbreuk. 

b)  Borstbeeld  van  grootvader  Bickery. 

c)  Nieuwe  grafsteen  van  Jacob  van  Maerlant. 


Prometheus,  in  het  Salon  van  1866,  te  Brussel, 
eveneens  voor  de  medaille  aangeduid,  zag  ze 
insgelijks  door  een  mededinger  veroveren. 

Echter  kwam  het  buitenland  Pickery  schitterend 
wreken.  Faun  en  Kind,  op  de  wereldtentoonstelling 
van  1867  te  Parijs  geëxposeerd,  ondanks  de  wan- 
hopige pogingen  en  kuiperijen  van  zeker  kliekje, 
om  hem  te  doen  weigeren,  verwierf  er  de  gouden 
medaille,  de  éénige  onderscheiding,  welke  aan  de 
Belgische  beeldhouwkunst  verleend  werd.  Dank 
zij  de  bemoeiingen  van  wijlen  den  Staatsminister, 
Jules  van  Praet,  werd  die  groep,  nadat  ze  te  Parijs 
bekroond  was  geworden,  voor  rekening  van  den 
Belgischen  Staat  in  marmer  uitgevoerd  en  in 
het  Brusselsch  museum  geplaatst,  terwijl  de  stad 
Brugge  het  model  aanwierf. 


Vergiftigde  slaaf,  in  1869  te  Brussel  tentoon- 
gesteld, kwam  insgelijks  voor  den  eereprijs  in 
aanmerking,  doch  mocht  hem  evenmin  verwerven, 
’t  Was  nochtans  eene  mooie  brok  kunst,  naar  de 
strengste  regels  van  het  klassicisme  opgevat  en 
herinnerend,  door  zijne  vormen,  aan  den  Stervenden 
zwaardvechter,  in  het  Museum  van  het  Capitolium 
te  Rome  ; maar 

Na  hetgeen  er  driewerf  met  Pickery  voorviel, 
nl.  den  eereprijs  te  zien  wegkapen  dien  hij  eerlijk 
had  verdiend,  is  het  hier  misschien  de  plaats,  om 
er  in  algemeenen  zin  op  te  wijzen,  dat  men,  in 
België,  noodzakelijk  Brussel  of  eene  « groote  stad  » 
bewonen  moet,  wil  men,  als  kunstenaar,  op  den 
voorgrond  geraken  en  aan  de  gunsten,  uit  den 
officiëelen  overvloedshoren  gegoten , deelachtig 


VERGIFTIGDE  SLïflflp. 


Penteekening  van  Joris  De  Sloovere,  naar  H.  Pickery 's  werk. 


worden.  Het  feit  wordt  langs  om  meer  onloochen- 
baar: begaafde  kunstenaars  blijven,  in  eene  kleine 
provinciestad,  van  alle  gouvernementeele  gunsten, 
erkenning  zelfs,  verstoken  en  er  wordt  eerst  notitie 
van  hen  genomen,  wanneer  zij  door  hun  talent 
bijdragen,  om  den  kunstroem  van  « La  Capitale  » te 
helpen  verhoogen.  Dat  deze  zich  nu  daarin,  evenals 
de  gaai  der  fabel,  met  pauweveeren  siert,  doet 
weinig  ter  zake,  als  ’t  spreekwoord  maar  juist 
blijft:  « Wie  dichtst  bij  de  zon  zit,  warmt  zich  best! » 

Nevens  dat  van  Jacob  van  Maerlant,  van 


bescheiden  afmetingen , heeft  Pickery  nog  drie 
grootere  standbeelden  gebeiteld  : 

Hans  Memlinc,  in  marmer,  den  3n  September 
1871  op  de  Woensdagmarkt  te  Brugge  onthuld, 
voor  en  bij  hetwelk  de  beeldhouwer  het  ridderkruis 
der  Leopoldsorde  ontving  ; 

Jan  Van  Eyck,  in  brons  (3.70  m.  hoog),  den  19 
Augustus  1878  op  de  Academieplaats  te  Brugge 
onthuld  en 

West-Vlaanderen,  allegorisch  standbeeld  voor 
het  gedenkteeken  Leopold  I , in  het  park  van 


32  — 


6) 


Penteekeningen  van  Joris  De  Sloovere,  naar  werken  van  Gustaaf  Pickery. 


Laken,  in  ’t  zelfde  jaar  door  den  h'  Rolin-Jacque- 
myns,  destijds  minister  van  Binnenlandsche  Zaken, 
besteld. 

In  1880  en  ’81  zag  men  achtereenvolgens  te 
Brussel  en  te  Antwerpen , de  indrukwekkende 
pleisteren  groep  Schipbreuk , bestaande  uit  vijf  meer 
dan  levensgroote  negers,  die,  wanhopig  aan  een 
wrak  vastgeklampt,  tegen  de  woedende  golven 
worstelen.  Het  geheel,  van  groote  afmeting,  is 
stout  opgevat,  aangrijpend  van  uitdrukking  in  de 
angstige  wezenstrekken,  krachtig  in  lijnen  en 
vormen  uitgevoerd. 

In  1883  dong  Pickery  mede  in  den  nationalen 
wedstrijd  voor  het  gedenkteeken  Breydel  en  De 
Coninc:  op  18  deelnemers  behaalde  hij  de  tweede 
en  de  derde  prijzen  met  zijne  twee  maquetten,  die 
beide,  met  3 stemmen  tegen  4,  voor  den  eersten 
prijs  in  aanmerking  kwamen. 


Standbeeld  van  Hans  MEMLINC,  te  Brugge, 

door  Hendrik  Pickery. 

(Naar  eene  phoiographische  opname.) 

Den  21 n Januari  1884  kreeg  hij  officieel  bericht 
uit  Den  Haag,  dat  hem,  met  algemeene  stemmen, 
de  tweede  prijs  was  toegekend  geworden  voor  zijn 
gedenkteeken  ter  eere  van  Hugo  de  Groot,  beroemd 
Delftsch  rechtsgeleerde.  In  dien  internationalen 
prijskamp  hadden  zeventien  beeldhouwers  mede- 
gedongen. 

Aan  II.  Pickery’s  beitel  heeft  de  Kunst  nog 
tal  van  mindere  werken  te  danken.  Aldus  : Eerste 
gedachte,  een  mooi  vrouwenbeeldje,  in  zittende, 
droomende  houding;  het  Borstbeeld  zijns  vaders  en 
Het  verraste  kind,  wederzijds  het  eerste  (1849)  en  het 
laatste  werk  (1893)  des  kunstenaars;  De  gebroken 


stoel,  een  koddig  groepje  in  marmer,  behoorend 
aan  den  hr  notaris  Everaert,  te  Brussel ; De  Grafzerk 
van  Mevrouw  Pleyel,  op  het  kerkhof  te  Laken;  een 
ontwerp  voor  het  te  Antwerpen  op  te  richten 
Gedenkteeken  Leys ; de  groep  Neptunus;  verder,  te 
Brugge  : tien  bronzen  heel  vergulde  standbeeldjes 
(Mozes,  Aaron,  De  Gerechtigheid,  De  Getrouwheid,  De 
Rechtvaardigheid , enz.),  en  twee  sober  vergulde 
halfverheven  beeldwerken  (Saiomo's  oordeel  en  De 
Plichtverzakende  Rechter)  op  de  vóór- en  achtergevels 
der  Oude  Griffie,  alsmede  de  standbeeldjes  in  de 
zittingzaal  van  het  nieuw  provinciaal  hotel;  — te 
Brussel : de  marmeren  borstbeelden  van  de  Bériot, 
in  ’t  Paleis  der  Academiën,  van  Frans  Pourbus  en 
van  den  schilder-bouwkundige-ingenieur  Wenzel 
Cobergher  in  het  Staatsmuseum,  twee  kinderstand- 
beeldjes  aan  een  der  zijgevels  dezes  gebouws,  twee 
standbeeldjes  aan  den  voorgevel  van  ’t  stadhuis; 

— te  Damme,  den  nieuwen  Grafsteen  van  Jacob  van 
Maeriant  onder  den  kerktoren  (1891);  eindelijk,  in 
veel  kerken,  eene  menigte  altaren  en  heiligen- 
beelden, derwijze  dat  hij,  door  dergelijke  bestel- 
lingen,gedurende  lange  jaren  bezigheid  verschaffen 
kon  aan  een  dertigtal  leerlingen  en  werklieden, 
die  in  de  kunstnijverheid  zeer  bedreven  geworden 
zijn  en  er  een  eerlijk  bestaan  vinden. 

Weinige  maanden  vóór  zijnen  dood  (26n  Juli 
1894),  toen  het  Staatsbestuur  den  keurraad  voor 
den  Prijskamp  van  Rome  wilde  samenstellen  uit 
beeldhouwers,  die  zich,  sedert  1830,  waardig 
onderscheiden  hadden,  werd  Hendrik  Pickery  tot 
een  dier  uitverkorenen  aangeduid.  Die  laattijdige 
erkenning  zijner  verdiensten  was  hem  een  troost 
in  den  avondstond  zijns  levens. 

Hij  bad  veel  op  ’t  altaar  der  Kunst  geofferd  : 
zijn  vermogen  en  den  welstand  der  zijnen.  Wat  hij 
aan  talent  bezat  en  aan  roem  inoogstte,  had  hij 
door  eigen  werk  en  inspanning  verworven  en 
verdiend;  hij  was,  meteen  woord,  het  kind  zijner 
werken. 

Te  Brugge,  in  een  bloemenperkje  ter  Begijnen- 
vest,  wordt  hem  eerlang  zijn  borstbeeld  door 
bijzonder  initiatief  opgericht. 

Het  ontwerp  dezer  eenvoudige  en  toch  zoo 
welverdiende  hulde,  heeft  het  kwaad  humeur 
van  zekere  personen  ontstoken,  die  niet  begrijpen 
willen,  waarom  de  Bruggelingen  aan  een  Pic- 
kery-gedenkteeken , boven  een  Rodenbach-mo- 
nument,  de  voorkeur  geven  ! 

Vooreerst  is  het  gansch  natuurlijk,  dat  de  hulde 
van  tijdgenoot  en  nazaat  eerst  tot  eigen  zonen 
gaat,  vooraleer  er  aan  vreemden  gedacht  wordt  ; 
doch  elk  rechtgeaard  mensch  moet  daarenboven 
de  middelen  afkeuren,  welke  de  tegenstanders  van 
het  Pickery-gedenkteeken  in  het  werk  stellen,  om 
het  ontwerp  schipbreuk  te  doen  lijden : ze  zeggen 

— en  schrijven  het  zelfs  — dat  Pickery  geen  talent 
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had  en  dat  zijne  nagedachtenis  daarom  geene 
hulde  waardig  is  ! 

Dat  is  enkel  eene  zeer  drieste  bewering,  van 
een  gansch  persoonlijk  standpunt  uitgaande  : blijft 
de  Kunst  onvergankelijk  in  haar  wezen,  de  kunst- 
smaak, integendeel,  is  van  velerlei  factoren  afhan- 
kelijk en  verandert  volgens  tijd,  beschaving  en 
persoon.  Men  moet  een  kunstenaar  beoordeelen 
volgens  het  tijdstip,  waarop  hij  leefde  en  volgens 


het  midden,  waarin  hij  zich  bewoog:  dan  alleen 
is  men  betrekkelijk  rechtvaardig  jegens  hem. 
Pickery’s  kunst,  welke  van  vóór  twintig  en  dertig 
jaar  dagteekent,  mag  dus  niet  getoetst  worden 
aan  de  kunstbegrippen,  welke  eene  nieuwe  eeuw 
en  eene  nieuwe  richting  met  zich  mede  brengen. 
Wie  hiermede  geene  rekening  houdt  , ontneemt 
aan  zijne  critiek  eene  hoofdvereischte, de  billijkheid 
nl.,  — en  moet  tot  eene  valsche  slotsom  geraken. 


II. 


© 


CHT-EN-DERTIG  jaar ; 
geboren  te  Brugge, 
den  9n  Augustus  1862. 

Gelijk  alles  in  het 
uiterlijk  des  vaders, 
den  kunstenaar  ver- 
ried , even  zoo  ver- 
moedt men  , bij  een 
eerste  opzien,  dat  ook 
de  zoon  Pickery  tot 
de  artistenwereld  be- 
hoort : de  gelijkenis  in 
de  wezenstrekken  be- 
gint zich  allengs  kenmerkend  af  te  teekenen ! 
Hij  is  reeds  een  flink  kunstenaar,  die  van  zijn 
vader  een  schoon  talent,  maar  ook  een  zwaren 
naam  te  dragen,  heeft  overgeërfd : een  talent, 
nochtans,  dat  den  naam  niet  zal  laten  beschamen ! 

Gustaaf  Pickery  is  dus  de  leerling  zijns  vaders 
en  ook  dezes  opvolger,  als  professor  in  de  beeld- 
houwkunst, aan  de  stadsacademie  te  Brugge.  Het 
verschil  tusschen  beiden  is  al  dadelijk  merkbaar, 
en,  zoo  het  minder  blijkt  in  de  werkwijze,  des  te 
meer  springt  het  in  ’t  oog,  waar  het  de  keus  des 
onderwerps  en  de  strekking  hunner  kunst  geldt. 

Het  begin  van  vader  Pickery’s  artistieke  loop- 
baan viel  samen  met  den  bloeitijd  der  romantiek 
in  de  Lettteren,  die,  van  daar  uit,  haren  invloed 
in  de  Beeldende  kunsten  deed  gelden,  en  ’t  kon 
niet  anders,  of  zij  moest  op  den  jeugdigen  kunste- 
naar, nog  voor  allerlei  indrukken  vatbaar,  eene 
diepe  inwerking  uitoefenen ,—  een  invloed,  die 
klaar  uitschijnt  in  al  zijne  werken,  waar  hij  fanta- 
seeren  en  eigen  ingeving  volgen  mocht,  en  zich 
niet  door  voorwaarden,  waarmede  besteld  werk, 


als  standbeelden,  veelal  gepaard  gaat,  gebonden 
zag.  Bijna  al  zijne  fantasiewerken,  hoe  zonderling 
het  klinken  moge,  zijn  streng  klassiek,  zoo  in  keus 
als  in  opvatting  en  behandeling.  Zijne  scheppingen 
zijn  correct ; het  alledaagsche  is  er  uit  geweerd 
en  zelfs  hunne  stijfheid  moet  voor  deftigheid  door- 
gaan. In  de  gelaatslijn,  houding  en  beweging 
zijner  helden,  ligt  de  familietrek  van  het  koude 
klassicisme  hunner  Grieksche  en  Romeinsche  voor- 
vaderen. 

Gustaaf  Pickery  is  meer  van  zijnen  tijd;  in  de 
keus  zijner  fantasieonderwerpen  steekt  niets  zon- 
derlings of  overdrevens;  om  ze  te  vinden  hoefde 
er  geen  lastige  inspanning ; alles  is  er  kalm, 
ongezocht  en  eenvoudig.  Zijne  kunst  is  menschelijk 
en  gemoedelijk,  zonder  iets  hoogdravends  of  aan- 
matigends. Hij  wil  de  natuur  afkijken  en  navolgen  : 
zijne  borstbeelden  zijn  sprekend  ; de  gelaatsuit- 
drukking en  de  kleed  ij,  in  zijne  mindere  beeldjes, 
zijn  die  van  luidjes,  die  wij  rond  om  ons  kennen: 
door  niets  steken  ze  boven  ’t  gros  huns  gelijken 
uit.  Hij  geeft  meer  plooibaarheid  aan  zijne  beelden 
en  maakt  er  menschenkinderen  van,  door  natuur- 
lijkheid van  houding  en  innigheid  van  gevoel. 
Gustaaf  Pickery  is  een  aanhanger  van  natura- 
lismus  en  realismus  van  echt  allooi  en  goeden 
smaak,  opgekruid,  wel  eens,  met  een  greintje 
humor  ; hij  geeft  het  alledaagsche  schoone  weer 
en  is  wars  van  het  aanstootgevend  grove  en  het 
nuchtere  leelijke.  Hierin  is  hij  een  echt  Vlaamsch 
beeldhouwer,  die  onbeschroomd  in  de  eigene  kunst 
schept  en  naar  de  poëzie  der  werkelijkheid  zoekt : 
hij  wil  natuur  en  kunst,  schoonheid  en  waarheid 
verbinden. 
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Gustaaf  Piekery. 

Naar  eene  oorspronkelijke  penteekening  van  Joris  De  Sloovere 


IJNE  werken  zijn  reeds  vrij  talrijk  : 

“cy  Vooreerst  het  bronzen  Borstbeeld  zijns  vaders 
— eene  traditie  in  de  familie  Pickery  — 
gelijkend  als  eene  lichtteekening ; dat  van  Kolonel 
Montegnie  van  het  3e  lansiers,  thans  generaal,  heel 
en  al  soldatenblik-  en  houding ; de  Zangeres , eerst- 
maal  in  ’t  Salon  der  Champs  Elysées,  te  Parijs, 
tentoongesteld  ; Het  Besje , een  wijfje,  de  houts- 
kooltjes  van  haar  vuurpotje  aanblazend,  — zoo  iets 
heel  en  al  Brugsch  en  een  aardig  tegenhangertje 
van  Het  Kantwerkstertje , waarvan  de  kunsteigen- 
dom  onlangs  door  den  heer  Merveille-Gysels  werd 
aangekocht  en  dat  als  bronsje  en  terra-cotta'in  den 
handel  te  krijgen  is;  Alleluia , een  goedgetroffen 
zingende  leviet,  kunstbrons  behoorend  aan  den 
heer  baron  Ruzette,  gouverneur  der  provincie 
West- Vlaanderen  ; het  marmeren  borstbeeld  van 
Barones  Liedts,  dat  zich  in  de  kanten  verzameling 
van  Gruuthuuse  bevindt ; een  standbeeld  van  Jan 
Palfijn , in  het  Parijzer  Salon  van  1888  met  eene 
eervolle  vermelding  vereerd ; vier  heiligenbeelden: 
H.  Jozet,  H.  Maagd , H.  Antonius  en  Engel  bewaarder 
in  de  O.-L.-V.  kerk  te  Brugge;  zes  standbeeldjes  : 
Philips  van  den  Elzas , Johanna  en  Margareta  van 
Konstantinopel , Philips  van  Thiette  en  Lorette,  Karei 
de  Stoute  en  Margareta  van  York,  alsmede  twee  heral- 
dische leeuwen,  in  den  voorgevel  van  het  onlangs 
herstelde  stadhuis  te  Damme ; het  Gedenkteeken 
Brand,  dat  «zóu»  opgericht  worden  te  Bloemfontein, 
aan  wijlen  den  voorzitter  der  Republiek  vanOranje- 
Vrijstaat,  (1)  in  Zuid-Afrika  ; het  in  een  prijskamp 
bekroond  Gedenkteeken  Nevejans,  op  het  Gemeente- 
kerkhof te  Gent  en  Brugge’s  Ontwaking.  Het  belang 
dezer  schepping  is  waard,  dat  men  er  een  oogenblik 
bij  vertoeve.  Alhoewel  meesterwerk,  is  G.  Pickery 
nog  te  jong,  opdat  men  nu  reeds  dit  gewrocht 
«zijn  meesterstuk  » zou  durven  heeten,  want  ’t  is 
hem  geenszins  te  hooge  eischen  stellen  met  te 
zeggen,  dat  de  kunst  nog  veel  van  hem  verwacht 
en  langsom  heter. 

Brugge’s  Ontwaking  is  de  belichaming  van  een 
droom,  dien  het  Noorderlijk  Venetië  gedurende 
twintig  jaren  in  zijnen  schijnslaap  heeft  gekoesterd. 
De  Maagd  van  Brugge  rijst  uit  haren  sluimer  en 
heft  den  sluier  omhoog,  die  haar  gelaat  bedekte, 
terwijl,  aan  hare  voeten,  Mercurius  haar  de  her- 
vonden kroon,  zinnebeeld  van  weelde  en  pracht, 
aanbiedt  en  het  eerste  schip,  « Brugge-Zeehaven  », 


(i)  Jan  Menry  Brand,  geboren  in  de  Kaapstad,  den  6n  December 
1823,  werd  tot  voorzitter  der  Republiek  van  Oranje- Vrijstaat 
verkozen  in  1864  en  zag  zijn  mandaat  vernieuwen  in  1869,  1874, 
1879  en  laatstmaal  den  9n  Mei  1884.  Hij  overleed  in  Juli  1888.  — 
Zonderling  dil  nu:  Toen  Pickery  het  ontwerp  van  het  gedenk- 
teeken naar  Zuid-Afrika  verzonden  had,  heeft  hij  er  nooit  meer 
iets  van  vernomen ! Geraakte  het  verloren  ? Kwam  het  wel  ooit 
ter  bestemming?  Werd  het  gebroken  of  beschadigd ? Tot  nu  toe 
zijn  ministers  en  consuls,  bij  wie  daaromtrent  naar  inlichtingen 
gevraagd  werd,  een  stellig  en  afdoend  antwoord  schuldig  gebleven! 


onder  het  hooge  gewelf  eener  brug,  waarop  het 
medaillon  van  de  vaders  der  nieuwe  haven,  baron 
A.  de  Maere  en  graaf  A.  Visart,  is  aangebracht, 
naar  de  herboren  handelsstad  zijn  koers  richt. 

De  opvatting  is  zinnebeeldig,  ja,  maar  de  voor- 
stelling houdt  meer  van  de  wezenlijkheid  dan  van 
het  bovennatuurlijke  en  al  de  verschillende  deelen 
harmoniëeren  in  beteekenis  met  elkander,  zonder 
nochtans  aan  de  hoofdgedachte,  door  het  hoofd- 
figuur zoo  sprekend  uitgedrukt,  afbreuk  te  doen. 
Het  geheel  is  sober,  eenvoudig  schier  en  toch  in- 
drukwekkend : hoe  schoon  die  ontwakende  Maagd, 
hoe  lief  die  kleine  Mercurius,  een  Godskind  gelijk  ! 
Zoo  edel  en  verheven  is  de  gedachte,  welke  een 
zoon  van  Brugge  bezield  heeft,  om  de  hergeboorte 
zijner  vaderstad  te  verheerlijken,  even  voortreffelijk 
is  ook  zijne  kunst,  waardoor  hij  die  idee  uit  het 
onstoffelijke  heeft  doen  leven  en  aanschouwelijk 
gemaakt.  Zulke  kunst  is  groot,  spreekt  tot  het 
hart  en  wij  begrijpen  volkomen  den  uitroep  eens 
bewonderaars  voor  die  mooie  groep:  «Ik  wensch 
dat  de  ontwaking  van  Brugge  even  schoon  weze  ! » 
0) 

Wat  voorafgaat  vormt  reeds,  voor  een  jong 
kunstenaar,  een  aanzienlijk  lijstje  werken;  doch 
nog  even  zooveel  dienen  er  bijgevoegd,  om  het 
volledig  te  hebben.  Aldus  de  marmeren  borst- 
beelden : van  Leo  Van  Gheluwe,  bestuurder  der 
muziekschool  te  Brugge,  hem  in  1896  door  zijne 
leerlingen  en  bewonderaars  aangeboden  ; van 
wijlen  Pieter  De  Mey,  hoofd-ingenieur  onzer  provin- 

(i)  Ziehier  het  mooie  sonnet,  dat  Julius  SABBE  bij  de 
groep  dichtte: 

ohtuxrkiHo. 


Aan  Jhp  A.  de  Maere-Limnander  opgedragen. 


Wat  ook  in  d’eeuweDslaap  uw  tooverdroom  mocht  zijn, 

O Brugge’s  « doode  maagd  »,  verwezen  Brunehilde, 

Als,  op  de  rots  gestrekt,  omgolfd  van  ’t  vuurgordijn, 

U soms  een  levenssprank  door  ’t  schoone  lichaam  trilde; 

Of  gij  uw  Sigurd  zaagt,  in  goud  en  wapenschiju,  — 

Een  beeld  des  glorietijds,  — die  tot  u dringen  wilde; 

Of  ’t  u een  wellust  was,  dat  kwijnen  zonder  pijn, 

Tot  weer  de  kuif  des  lichts  op  de  oosterkimmen  lilde; 

Ontwaak  1 de  slaap  is  uit,  die  eeuwen  vlieden  zag! 

De  zonneheld  verwon  en  komt  uw  floersen  scheuren ! 

Ruk  weg  dat  lijkgewaad!  Rijs  op  in  lentegeuren  ! 

De  zee,  uw  nieuwe  jeugd  begroetend  als  zij  plag, 

Komt  weer,  iu  morgengloor,  het  Bruidschip  tot  u beuren, 
Dat  u de  mare  brengt : “ Het  is  geworden  dag  1 n 

Julius  SABBE. 

Brugge,  24  April  1894. 
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UJLevken  Van  Gustaaf  Piekeiry. 


cie,  door  de  Handelskamer  van  Oostende  besteld  en 
erin  1898  onthuld;  van  wijlen  Professor  C.-M.  Schols, 
leeraar  aan  het  polytechnisch  instituut  te  Delft, 
en  van  wijlen  den  Staatsminister  Jules  Van  Praet, 
op  last  van  het  Staatsbestuur,  voor  de  Koninklijke 
Academie  van  België,  uitgevoerd.  Voor  de  eeretrap 
van  het  paleis,  behoorende  aan  den  Voorzitter 
der  Braziliaansche  Republiek,  te  Bello-Horizonte, 


Gedenkteeken  j'ievejans. 

Penteekening  van  J.  De  Sloovere  naar  G.  Pickery's  werk. 


leverde  hij  twee  prachtige  naakte  vrouwenbeelden; 
voor  den  kunstkring  « De  Zwarte  Kat » te  Brugge, 
vervaardigde  hij  een  rnonumentalen  schoorsteen, 
mot  zijn  Besje,  in  natuurgrootte,  als  hoofdfiguur 
op  den  mantel , en  zeer  pittige  bas-reliefs  op  de 
fries ; in  verschillende  prijskampen  voor  monu- 
menten ter  eere  van  Vieuxtemps , prof.  Van  Beneden, 
sergeant  De  Bruyne  en  Jan-Frans  Willems  stelde  hij 
schetsen  ten  toon,  die,  vooral  in  de  twee  laatste 


prijskampen,  in  zeer  ernstige  aanmerking  kwamen 
en  op  veel  verdienste  mochten  bogen  ; de  trekken 
van  major  Algrain,  van  Mevr.  G.  Pickery,  van 
Mej.  Marguerite  Coppin  en  van  wijlen  Dr  Jan  De 
Windt,  boetseerde  hij  in  treffende  medaillons;  zijne 
fantaisiebeeldjes,  als  de  Brugsche  vrouw  in  kapmantel 
(marmer,  toebehoorende  aan  generaal  Montegnie), 
de  Slangenbezweerster , Het  gebed , zijn  Christuskop 
en  meer  andere,  dragen  den  trek  van  zijn  onloo- 
chenbaar talent. 

Als  Gustaaf  Pickery  iets  maakt,  bezielt  hij  de 
stof  met  een  idee  en  vertelt  hij  ons  eene  bladzijde 
geschiedenis. 

Zie  maar  de  opvatting  van  zijn  Gedenkteeken 
Brand : de  koene  Staatsman  staat  hoog  en  onver- 
schrokken op  ruwe  rotsblokken  ; hij  heeft  zijn  doel 
bereikt  en  alle  hinderpalen  overwonnen.  Wat  deze 
waren,  leeren  ons  de  episoden,  uit  den  Vrijheids- 
krijg en  uit  den  Trek  der  Boeren,  van  het  verheven 
beeldwerk. 

Zie  nu  de  opvatting  van  het  Gedenkteeken  De 
Bruyne.  Nevens  het  hoofdfiguur,  verrechtvaardigen 
de  heldendaad  op  den  oever  van  den  Lomani,  het 
drama  in  het  Arabische  kamp  en  den  aanval  van 
Kassongo,  op  sprekende  wijze,  de  verheerlijking 
van  den  jeugdigen  Vlaamschen  soldaat. 

Ik  heb  alreeds  de  allegorie  van  Brugge s Ontwa- 
king uiteengezet  en  kom  er  hier  niet  op  weer. 

Bezie  Jan  De  Windt's  medaillon:  op  den  achter- 
grond bemerkt  men  het  rimpelen  der  golven  van 
Tanganikameer,  waar  de  ongelukkige  jongeling 
zoo  jammerlijk  aan  zijn  einde  kwam;  terwijl, 
achter  de  oevers  van  het  meer,  de  rijzende  zon  op 
de  pasbegonnen  loopbaan  van  den  veelbelovenden 
geleerde  zinspeelt.  Zulks  te  bekomen  in  een  me- 
daillon, waarop  men,  o.  z.  t.  z.  over  geen  perspectief 
beschikt,  is  een  «tour  de  fbrce » van  vinding  en 
stoute  uitvoering. 

Bezie  nog  zijn  ontwerp  voor  Willems’  gedenk- 
teeken. De  drie  zaken,  waarvoor  Willems  zich 
aangespannen  en  waaraan  hij  het  beste  zijns  levens 
gewijd  had:  Vlaanderen , het  Oude  Vlaamsche  lied 
en  Reinaert  de  Vos,  had  G.  Pickery  zinnebeeldig 
vertolkt, — en,  al  had  hij  het  geluk  niet  zijn 
ontwerp  in  den  eersten  prijskamp  te  zien  bekronen, 
toch  geniet  hij  de  voldoening  te  zien,  dat  juist  die 
« ideeën  »,  welke  in  het  geprimeerd  werk  van  den 
nieuwen  prijskamp  — doch  anders  uitgevoerd  — 
voorkomen,  den  palm  wegdroegen  ! 

Eindelijk  spreekt  nog  kunsteigenaardigheid  uit 
zijne  grafzerken.  Heden  vertoonen  onze  kerkhoven 
te  veel  architecturaals,  met  hunne  opeengestapelde 
blokken  arduin,  waaralleen  de  steenkapper  zijn 
woordje  zegt.  Zie  nu  hoe  Pickery  A 'evejans'  Gedenk- 
teeken opgevat  heeft  en  ga  verder,  naar  zijne 
werkplaats,  die  wezenlijk  eigenaardige  schetsen 
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Bnugge’s  Ontujaking! 

fHOTOGHAPHISCHE  OPNAME  VAN  ^JUPIUS  f'RANCK, 

Naar  het  werk  van  Gustaaf  Pickery. 


van  mausoleën  bewonderen,  waaruit  een  gevoel 
van  eeuwig  treuren  spreekt,  iets  dat  den  toeschou- 
wer aangrijpt  en  tot  meewarigheid  stemt. 

En  hoe  smartelijk,  snijdend  als  een  lamento 
door  merg  en  nier,  gilt  niet  het  lijden  en  het  nare 
voorgevoel  uit  -zijne  Madona,  waaraan  hij  thans  de 
laatste  hand  legt ! Op  haren  schoot  ligt  een  heerlijk 
kind  te  stoeien,  bloeiend  van  levenslust  en  gezond- 
heid,—en  zij,  de  Moeder,  richt  het  smeekend  oog 
ten  hemel,  radend  de  van  in  der  eeuwigheid 
voorzegde  wilsbeschikking  des  Vaders,  en  schijnt 
hem  wanhopig  te  vragen:  «Is  dit,  o God,  het 
slachtoffer,  dat  voor  de  zonden  der  menschen 
boeten  zal ? » 

Het  is  wel  jammer  dat  een  begaafd  kunstenaar, 
als  Gustaaf  Pickery,  er  nog  niet  in  slagen  mocht, 
met  een  op  groote  schaal  uitgevoerd  werk,  de 
aandacht  der  menigte  op  zich  te  vestigen.  Het  is 
waarlijk  of  hem  een  Fatum  vervolgde  ! Men  kent 
reeds  zijn  wedervaren  met  het  Gedenkteeken  Brand. 
In  de  Wereldtentoonstelling  van  Antwerpen  kwam 
Brugge' 's  Ontwaking  een  paar  uren,  na  het  bepaald 
tijdstip  der  inzending,  te  laat  en  werd  er  onbarm- 
hartig geweigerd.  Te  Blankenberghe  won  zijn 
Monument  De  Bruyne  de  99/1001  der  stemmen  des 
volks,  maar  dit  vox  populi  mocht  het  niet  halen 
tegen  de  uitspraak  van  een  keurraad,  waarin  het 
Brusselsch  element  de  overhand  had  en  een  Brus- 
selaar bekroonde.  Te  Gent,  waar  zijn  ontwerp  voor 
Willems’  Gedenkteeken  van  zulke  schrandere  zinne- 
bee-ldigheid  getuigde,  werd  de  prijskamp  verbroken 
en  men  weet  het  overige.  Prof.  Paul  Fredericq 
vond  echter  de  maquette  zoo  schoon,  dat  hij  ze  voor 
eigen  rekening  heeft  aangekocht. 

Doch  welhaast  slaat  misschien  het  uur,  waarop 
Gustaaf  Pickery  in  een  openbaar  monument  de 
maat  van  zijn  « kunnen » zal  mogen  geven : in 
zijn  atelier  staan  thans  een  paar  schetsen  voor 
een  ruiterstandbeeld  aan  Louis  de  Bruges,  Heer 
van  Gruuthuuse,  op  te  richten  ter  binnenplaats 
van  het  heerlijk  herstelde  Gruuthuuse-paleis  te 
Brugge.  Opgevat  in  Gothieken  trant,  — Louis 
de  Bruges  leefde  in  de  jaren  veertienhonderd, 
— wordt  het  werk,  zoo  de  bevoegde  overheid 
het  goedkeurt  en  bestelt,  in  steen  of  brons 
uitgevoerd ; en  derwijze  zal  het  een  geluk  zijn 
voor  Brugge,  een  kunststuk  te  méér  te  bezitten 


en  meteen  door  hetzelve  twee  kinderen  van 
Brugge,  den  machtigen  ‘middeleeuwer  en  den 
nederigen  kunstenaar,  te  vereeren!  (1) 

HASCHfHFT. 

Toen  er  eerstwerf  spraak  was  van  een  monument 
voor  Louis  de  Bruges,  dacht  iedereen  dat  bet 
hier  een  belangrijk  ruiterstandbeeld  gold , te 
midden  van  Gruuthuuse’s  binnenplein  op  te 
richten  ; thans  echter  verneemt  elk  met  spijt, 
dat  het  zoogezegd  « groot  » monument  tot  een 
hoogverheven  beeldwerk....  ingekrompen  is,  dat 
in  eene  nis,  ergens  boven  eene  ingangdeur, 
tegen  den  muur  gemetseld  wordt ! Vermoedelijk 
hebben  de  geringe  hulpmiddelen,  waarover  de 
stad  Brugge  beschikt,  hier  wel  de  meeste  schuld 
aan  ; doch  het  wordt  ontmoedigend  voor  den 
kunstenaar  zich  herhaaldelijk  door  allerlei  voor- 
wendsels, eerder  dan  door  gegronde  redenen, 
tegengewerkt  te  zien 

Thans  staat  in  Pickery ’s  werkplaats  het 
ontwerp  voor  een  gedenkteeken,  dat  vrienden 
en  vereerders  van  wijlen  den  jeugdigen  en 
betreurden  Dr  Herman  Sabbe,  aan  dezes  nage- 
dachtenis op  het  algemeen  kerkhof,  te  Brugge, 
willen  oprichten.  Hier  nogmaals  moet  men  de 
fijn  opgevatte  beteekenis  van  het  gedenkteeken 
loven:  Vlaanderen,  door  eene  vrouw  verpersoon- 
lijkt, den  traditioneelen  Brugschen  kapmantel 
dragend,  treurt  om  het  onherstelbaar  verlies  van 
haren  veelbelovenden  zoon;  terwijl  bloemen  en 
planten  tusschen  de  rotsblokken,  samen  met 
deze  laatste  zelf,  aan  de  natuur  ontleend  zijn 
en  aldus  herinneren  aan  de  voorliefde,  waarmede 
de  jonge  geleerde  zich  op  de  studie  der  natuur- 
wetenschap met  zooveel  ijver  toelegde 

Ten  slotte  zij  hier  nog  vermeld,  dat  G. 
Pickery  een  onbezoldigden  leergang  geeft  van 
teekenen,  ornament  en  houtsnijden  in  eene  private 
vakschool  te  Oostende,  en  dat  hij  voor  de 
pottebakkerij  van  het  Sas-Slijkens,  bij  die  stad, 
eene  reeks  interessante  modellen  (pinten,  kroezen, 
kannen,  beeldjes,  enz.)  vervaardigd  heeft,  welke 
ongetwijfeld  door  liefhebbers  van  Vlaamsch 
aardwerk  zeer  gezocht  zullen  worden. 

(')  Overgedrukt  uit  het  Tijdschrift  r«»«  hot  IVilletns- 

üo ii fis  (Gent:  J.  Vuylsteke,  uitgever,  Koestraat,  15). 


O E P eens  voor  den  geest 
al  de  kunstenaars,  die  ge 
kent,  — en  ge  vindt  er 
stellig  (elke  andere  in- 
deeling  ter  zijde  gelaten) 
tweed  er  lei  soort : de  ne- 
derige talenten  en  de 
geruchtmakende  praal- 
hansen ! 

De  eerste  gaan  u onge- 
zien voorbij,  als  vreesden 
ze  door  iemand  ontmoet, 
aangesproken  of  tegenge- 
houden te  worden  ; ze 
blijven  liever  op  het  achterplan  verscholen,  dan 
zich  met  elleboogstooten  en  vuistgeweld  naar 
voren  te  werken.  Ze  zijn  nochtans  hun  «kunnen» 
bewust  en  vertrouwen  er  op,  — zeker  als  ze  zijn, 
dat,  wie  hen  hebben  wil,  hen  vinden  zal ! 

De  laatste  drentelen  fatterig  over  straat  en 
hengelen  naar  elks  aandacht.  Onberispelijk  is  de 
snit  van  hun  jas,  doch  deze  hangt  hun  gek  om  het 
lijf;  als  vlaggen  waaien  de  vleugels  van  hun  das 
in  het  ronden  hun  sombrero  zou  dien  van  Rubens 
overschaduwen.  Ze  pralen  en  groeten,  links  en 
rechts,  en  zouden  zelfs  aan  de  kerktorens  vragen  : 
« Ken  je  me  niet  ? » 

Bij  welke  soort  zou  nu  Karei  Rousseau  wel  te 
huis  hooren  ? Och  kom,  vraagt  men  dat  van  den 
nederigsten  onzer  Brugsche  kunstenaars,  van  den 
zachtmoedigen , beleefden,  eenvoudigen,  schier 
bedeesd  en  Rousseau  ? 

Hebt  ge  nog  met  hem  gesproken  ? Klonk  het 
eene  woord  wel  luider  dan  het  andere?  Ondervondt 
ge  toen  in  hem  iets,  dat  méér  dan  kalmte  en 
bedaardheid  heeten  mag?  Scheen  het  u niet  eerder 
gelatenheid,  een  lijdzaam  berusten  in  het  lot,  dat 
hem  niet  koninklijk,  veeleer  stiefmoederlijk,  behan- 
delt? Droegt  ge,  na  ’t  scheiden,  van  hem  den 
indruk  niet  mede,  dat  hij  kunstenaar  is,  eerder  uit 
roeping  en  uit  natuurdrang,  dan  om  den  broode  ? 


Welnu,  dat  alles  is  zóó  bij  Rousseau.  Nederig  is 
het  wereldje,  dat  hij  in  zijne  binnenhuisjes  konter- 
feit ; en,  alsof  hij  in  die  omgeving  leefde  en  er  zich 
mede  vereenzelvigd  had,  zoo  is  hij  — niettegen- 
staande zijn  schoon  talent  — de  eenvoudige  volks- 
jongen gebleven,  wars  van  gerucht  en  gewoel, 


Ka^el  Koasseau- 

(A'a.ir  cene  p/io fog rnph is c h opname.} 


schuwend  de  stad  en  de  mensehen,  gelukkig  in 
zijn  nette  woning  ter  Consciencelaan,  voor  dewelke 
slanke  popels  wiegen  en  waar  de  milde  zon  den 
heelen  dag  blakert  om  er,  bij  haren  ondergang, 
het  fraaiste  schouwspel  te  tooveren,  waarbij  een 
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kunstenaar  genieten  kan  ; terwijl  do  merels  in  het 
groen,  en,  stonden  later,  de  nachtegaal  hem  van 
de  eene  begeestering  in  de  andere  medetillen  ! 
Voeg  daarbij  de  avondster  en  de  maan,  die  lang- 
zaam helderder  in  den  nog  niet  geheel  ontgloeiden 
hemeltrans  stijgt,  — en  ge  smaakt,  als  in  een 
droom,  de  bekoorlijkheid  van  dat  uur,  van  het 
begin  des  nachts  ! 

Zou  het  u dan  verwonderen,  dat  Rousseau  er 
door  getroffen  is  geworden  en  dat  hij  er  al  de 
dichterlijkheid  van  begrepen  heeft,  om  deze  uit  te 
storten  in  zijne  avondzichten  en  maaneffecten,  zijne 


Rusttijd. 

(Naar  de  schilderij  van  Karei  Rousseau  ) 


laatste  werkwijze  en  welke  ook  zijne  definitieve 
worden  zal? 

Doch  laat  ik  mijn  betoog  niet  vooruitloopen. 

Ik  zeide  daareven  dat  Rousseau  een  volksjongen 
was.  Zoo  wel  iemand,  dan  is  hij  de  levende  toepas- 
sing van  H.  Taine’s  woord  : “ L’artiste  est  un  produit 
du  milieu  ». 

Zijne  ouders  woonden  hier  in  de  Vlamingstraat 
en  dreven  er  handel  in  « ouderwetsch ».  Bovendien 
was  zijn  vader  beeldhouwer.  Tusschen  het  vele 


schilderachtige,  dat  men  zoo  bij  een  antiquaar 
aantreft,  als  beeldhouw- en  snijwerk,  oud  koper  en 
tin,  geel  geworden  gravuren  en  half  zwarte  schil- 
derijen in  vermolmde  lijsten,  verroeste  wapens  en 
penningen,  geschonden  en  gaaf  aardwerk,  gleier- 
goed  en  porselein,  groeide  de  kleine  Karei  op, 
eerst  onbewust  van  wat  hem  omringde,  later  daar- 
tusschen  levend  als  onder  ouwe  bekenden  en  er 
een  oogst  van  practische  kennis  inzamelend,  welke 
hem  nu  toelaat  over  antiquiteiten  meè  te  praten  en 
smaakvol  het  gelijkvloers  zijner  woning  op  te 
smukken,  met  niet  onaardige  stuks.  Van  dichtbij 
kon  hij  dus  den  heelen  rommel  bekijken,  ter  hand 
nemen,  belasten  en  ontleden,  zoodat  het  ons  thans 
niet  bevreemden  moet,  dat  zijne  binnenhuisjes  zoo 
trouw  en  nauwkeurig  gestoffeerd  zijn,  letterlijk 
overladen  met  kateel,  waarvan  de  minste  bijzon- 
derheid, het  kleinste  onderdeel  welgelijkend  is 
nagebeeld.  Hij  meent  dat  een  doek  of  paneel  van 
nabij  bezien  moet  worden  en  neemt  vertrekje  en 
inboedel  nauwkeuriger  dan  een  inventaris  op ; hem 
ontsnapt  geen  enkel  détail,  hij  vestigt  op  alles  uwe 
aandacht:  hij  is  een  schilderend  antiquaar  ! 

In  de  familie  Rousseau  vond  de  kunst  overigens 
méér  dan  een  beoefenaar  of  vereerder.  Zoo  was  ook 
de  grootvader  onzes  schilders,  Pieter  Rousseau,  die 
in  1858  overleed,  een  niet  onverdienstelijk  kunst- 
schilder en  beeldhouwer,  tevens  een  hartstochtelijk 
verzamelaar:  hij  bezat  een,  voordien  tijd  belang- 
rijk, oudheidkundig  kabinet  en  de  rijkste  schil- 
derijenverzameling van  Brugge,  welke,  jammer 
genoeg,  door  openbare  veiling  verspreid,  grooten- 
deels  naar  den  vreemde  verhuisde.  Onaangemerkt 
de  oude  rijkverluchte  boekwerken,  vermeldde  de 
catalogus  der  veiling  niet  minder  dan  763  nummers 
snijwerk,  borstbeelden,  kunstvoorwerpen,  juwee- 
len,  waterverfschilderingen,  teekeningen,  losse- en 
ingelijste  etsen,  miniaturen  en  schilderijen  van  de 
grootste  meesters  veler  landen  en  lijden  : Rubens, 
Van  Thulden,  Otto  Venius,  den  Vloeren  Breughel, 
Jan  Steen,  Van  Ostade,  Alb.  Cuyp,  Jordaens,  Seb. 
Franck,  Craesbeek,  Teniers  Jaak  Van  Oost,  Van 
Dyck,  Albrecht  Dürer,  Gillis  Mostaert,  Suvée,  Ver- 
boeckhoven,  Ribera,  Gaspard  Poussin,  Frans  Hals, 
Pourbus  den  Jonge,  Rombouts,  Snijders,  Vande 
Velde,  Vernet,  Quinten  Metsys,  Seghers  en  tien- 
tallen andere. 

Mag  men  dus  niet  zeggen,  dat  Karei  Rousseau 
de  aangeboren  kunst  moest  bezilten,  eerst  naar  de 
wel  ten  van  het  atavism  en  vervolgens  door  den 
invloed  der  omgeving?  Zoo  peuterde,  hutselde  en 
futselde  hij  aan  gehavende  stuks,  of  hertoetste 
geschonden  schilderijen.  Eene  dezer  — ’t  was  een 
stuk  uit  de  school  van  Rubens  of  Van  Dyck  — Avas 
zoo  mooi  gedaan,  dat  Bruno  Van  Hollebeke,  die 
veel  bij  de  Rousseau’s  aan  huis  kwam,  er  door 
getroffen  werd,  in  den  jongen  Karei  eenen  toekom- 
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’n  Uekkep  pijpje! 

Oorspronkelijke  houtskoolteekening  van  Karei  Rousseau. 


B innenhof  van  het  « Godshuis  dep  Viep-en-tujintig,  » te  Brugge, 


(Naar  de  schilderij  van  Karei  Rousseau.) 


stigen  kunstenaar  vermoedde,  hem  bij  zich  te  huis 
nam  en  wat  later  op  de  stads-academie  plaatste. 

Men  schreef  toen  1880  en  Karei  Rousseau,  die 
reeds  sedert  zijn  veertiende  jaar  de  lessen  in  de 
bouwkunde  aan  de  academie  volgde,  verliet  eens- 
klaps dit  vak,  om  op  19-jarigen  ouderdom  naar  de 
natuur  te  leeren  schilderen.  Het  gelukte  hem 
naar  wensch  en  reeds  in  1881  verdiende  hij  den 
2“  prijs  van  schilderen  naar  het  leven.  De  vacan- 
tietijd  van  dat  en  het  volgende  jaar  ging  hij  te 
Rijsel  doorbrengen,  alwaar  hij  veel  uren  in  het 
prachtige  museum  sleet  en  er  dapper  door  werkte. 

In  1883  droeg  hij  hier  vijf  eerste  prijzen  (levend 
model,  antiek  beeld,  historische  samenstelling, 
uitdrukking  en  ontleedkunde)  naar  huis,  waarom 
hij  door  zijne  geburen  der  Moerstraat,  waar  hij 
destijds  woonde  , met  huldebetoon  van  eereont- 
vangst , bloemen  , adres  van  gelukwenschen  en 
aanspraken  luidruchtig  gefeest  werd. 

Zoo  vertrok  hij  in  1884  naar  de  Academie  van 
Brussel  en  deed  er  zulken  rassen  voortgang,  onder 
de  leiding  van  Jan  Portaels  en  Jozef  Stallaert , 
dat  hij  er  reeds  het  volgend  jaar  de  eerste  «plaats» 
in  het  schilderen  naar  het  leven  bekwam  en  in 
1880  den  eersten  « prijs  ». 


In  ’87  zou  Rousseau  in  het  Brusselsch  Salon 
tentoonstellen  en  in  den  wedstrijd-Godecharle  me- 
dedingen, met  een  groot  doek,  Samson  en  Dalila, 
aan  de  bijbelsche  geschiedenis  ontleend.  Ongeluk- 
kig kwam  eene  zware  ziekte  het  voleinden  des 
tafereels  verhinderen,  dat,  alhoewel  onafgewerkt, 
toch  door  den  keurraad  aanvaard  werd.  En  dat 
was  een  voornaam  punt ; want,  om  aan  den 
wedstrijd-Godecharle  te  mogen  deelnemen,  moet 
het  werk  door  den  jury  der  Driejaarlijksche  aan- 
genomen worden.  Verschillende  bladen  stelden 
Rousseau,  benevens  een  paar  andere  mededingers, 
voor  den  eersten  prijs  voor,  dien  hij  evenwel  niet 
verwierf:  alleen  eene  geldelijke  belooning  werd 
hem  toegekend.  Naderhand  heeft  de  jonge  kun- 
stenaar zijn  doek,  dat  van  grooten  aanleg  in  de 
historieschildering  getuigt,  afgewerkt  en  het  te 
Brugge  , in  1888,  tentoongesteld,  waar  het  den 
meest  waardeerenden  bijval  genoot.  In  ons  (toe- 
komend) museum  van  moderne  Meesters  zou  het 
waarachtig  geen  kwaad  figuur  maken ! (i) 

(1)  Wat,  bij  het  eerste  verschijnen  dezer  studie,  in  1899,  als 
eene  wenschelijkheid  voorkwam,  is  thans,  in  1900  — en  zelfs 
korten  tijd  na  het  uiten  onzer  meening,  — eene  wezenlijkheid 
geworden : de  stad  Brugge  heeft  Samson  en  Dalila  aangekocht 
en  in  het  Museum  van  Schilderijen  (hedendaagsche  afdeeling) 
laten  plaatsen. 
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Naar  de  schilderij  van  Karei  Rousseau. 

( Eigendom  der  stad  Brugge : hedettdaagsche  afdeel  in  g tan  het  stedtlijk  museum 


Sedert  1894  is  K.  Rousseau  professor  van  tee- 
kenen  naar  het  pleisteren  ornament  aan  onze 
stedelijke  Academie  ; doch  het  dient  nauwelijks 
gezegd,  dat  zijn  talent  voor  geen  hoogeren  leer- 
gang zou  afschrikken. 


NZE  kunstenaar  had  zijne  studiën  te  Brussel 
^181  n0o  voltrokken,  toen  hij  reeds  bestellin- 
gen  van  portretten  kreeg,  welke  hij  gedu- 
rende zijne  verlofdagen  ie  Brugge  en  te  Rijsel 


J^ozenhoedkaai  te  Brugge.  JVIaaneffeet. 

Penteeke.nini*  van  Jozef  Boüüaert . 

(Naar  de  schilderij  van  Karei  Rousseau.) 


uitvoerde.  In  dit  kunstvak  is  hij  altijd  bijzonder 
handgauw  geweest  en  dus  kon  hij  eene  aanzien- 
lijke reeks  portretten  leveren,  waarin  hij  overigens 
de  volle  maat  zijner  teekenkunst  geven  mocht, 
eii  , met  dezelfde  getrouwheid  iemands  trekken 
reproduceeren,  als  hij  later  met  kunstvaardigheid 
eene  treffende  gelijkenis  aan  elk  onderdeel  zijner 
binnenhuisjes  schenken  zou.  Zonder  sterke  effecten 
te  zoeken  beijvert  hij  zich,  wanneer  hij  een  portret 


maakt,  hetzelve  als  behagelijk  kunstwerk  samen 
te  stellen  : zijn  keurig  penseel  voltooit  alles,  zorgt 
voor  stoffeering  en  verscheidenheid,  zonder  even- 
wel in  kleingeestigheid  te  vervallen ; hij  vleit 
zijn  model  niet,  want  hij  houdt  te  veel  van  de 
werkelijkheid  en  wijdt  haar  te  uitsluitend  zijn 
eeredienst,  om  haar,  in  zijne  kunstwerken,  eeni- 
gerwijze  te  krenken.  De  bijval  in  dit  vak  heeft 
Rousseau  van  de  overtuiging  doordrongen  , dat 
nauwkeurig  teekenen  een  dringende  eisch  voor 
den  portretmaker  is,  en  derhalve  heeft  hij  zich 
met  stalen  ijver  op  de  studie  van  het  menschelijk 
wezen  toegelegd,  zoodat  hij  niets  liever  doet,  dan 
naar  het  leven  te  teekenen. 

Zijne  portretten  van  M.  S.  Dhont  Reboulh  de 
Veyrac , van  wijlen  den  Generaal  en  Mevrouw 
Hapiot,  van  Generaal  Yergote,  wijlen  M^r  Faict, 
Mev.  Claeys,  Mev.  van  Wynt,  M.  Yerté,  M.  Van 
Loo,  M.  en  Mev.  Moulaert,  M.  en  Mev.  Yan  Steen- 
kiste , M.  en  Mev.  Ls  de  Schietere  de  Lophem  , 
M.  en  Mev.  Yan  Damme,  M.  en  Mev.  Vincke,  M. 
en  Mev.  De  Groote,  M.  Leo  Kervyn  de  Meerendré; 
in  de  familie  van  Mev.  van  der  Straeten  (tien 
stuks) , in  die  van  M.  Pattyn  , gewezen  proost 
van  Blindekens  (acht  stuks),  van  M.  Van  Caillie 
(vier),  enz.  enz.  toonen  genoeg  dat  Rousseau’s 
talent  in  voorname  familiën  onzer  stad  en  uit  den 
orntrek  zeer  op  prijs  gesteld  wordt. 


ET  antiquaarsbloed  , dat  Rousseau  door  de 
aderen  vloeit  en  hem  zoo  regelrecht  in  de 
groote  historieschildering  gedreven  had,  deed 
hem  plotseling  in  het  stille  wereldje  der  simpele 
luidjes  verzeilen  en  binnenhuisjes  schilderen,  iets 
dat  meer  een  kolfje  naar  zijne  hand  scheen  te 
zijn.  Met  eene  ongewone  teekenvaardigheid  en 
vlugheid,  beeldde  hij  alles  raak  en  handig  uit, 
de  mensehjes  en  hun  huisraad,  zoodat  de  schilde- 
rijtjes elkander  snel  opvolgden  , al  brachten  ze 
ook  hunnen  schepper  geen  schatten.  Die  dingetjes 
waren,  dooreengenomen,  kundig  en  knapjes  ge- 
borsteld, doch  misten  het  pakkend,  treffend  effect, 
dat  den  toeschouwer  in  beslag  neemt,  omdat  het 
toekennen  van  te  veel  waarde  aan  al  die  kleinig- 
heden, dat  bijwerk,  die  stoflage,  ontegenzeggelijk 
den  totaal-indruk  van  zijn  kunstwerk  verzwakte. 

Eene  andere  reden,  van  geringen  bijval  in  dat 
vak,  is  eenigszins  van  psychologischen  aard.  Inder- 
daad ; wie  koopt  schilderijen?  Gemeenlijk  rijke 
menschen.  En  waar  wordt  een  schilderij  opgehan- 
gen? Meestal  in  de  pronkkamer,  die  reeds  opge- 
smukt is  met  marmeren  schoorsteenmantel,  rijke 
kroonluchters  , damasten  behangsels  , kostbare 
spiegels,  mollige  tapijten,  prachtige  gordijnen  en 
wat  dies  meer.  In  zulk  midden,  waar  alles  van 
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overvloed  eii  weelde  spreekt,  duldt  de  rijke  de 
note  discordante  der  armoè  en  der  ellende  niet: 
hij  wenscht  niet  gedurig1  oude  stakkerds  te  zien, 
die  hunne  stijve,  versleten  knoken  een  poosje  rust 
gunnen;  hij  wil  niet  bestendig  herinnerd  worden 
aan  het  zwoegen  van  den  armen  wroeter;  het 
doet  hem  onzalig  aan,  zoo  dikwijls  het  somber 
tafereel  van  ’s  levens  akeligheden  en  van  den 
strijd  om  den  broode  onder  het  oog  te  krijgen. 

Zulke  schilderijen  worden  dus  te  zijnent  niet 
geduld!  Er  zijn  nu,  weliswaar,  lofwaardige  uit- 
zonderingen , maar  gelijk  alle  uitzonderingen  , 
bevestigen  ze  des  te  krachtiger  den  bijna  alge- 
meenen  regel. 


Stoelt jeszetster,  te  huis  hare  ontvangst  natellend. 

Penteekr.ning  tan  Jozrf  Boüüarrt. 

(Naar  de  schilderij  van  Karei  Rousseau.) 

Onder  Rousseau’s  interieurtjes  dienen  vermeld 
te  worden  : Stoeltjeszetster  (eigendom  van  den  heer 
notaris  Termote);  Ketellapper  id,)  van  M.  S.  Dliont 
Reboulh  de  Veyrac);  Binnenzicht  uit  de  Jeruzalem- 
kerk,  te  Brugge  (vroeger  gereproduceerd  in  de  Illus- 
tration  Européenne  en  in  den  Globe  illustré); 
een  paar  binnenzichten  uit  de  Borstelfabriek  (waar- 
van een  bij  Mev.  Hapiot  en  het  andere  bij  M.  Yan 


Loo,  beheerder  der  Vlaarnsche  Rank,  te  Brugge); 
Koperslager , Houtdraaier , Kantien  der  Smedenpoort, 
de  Leem  putstraat , Bezoek  aan  Grootvader  in  ’t 
Godshuis , Zicht  op  den  Poermolen  bij  valavond 
(in  de  verzameling  van  den  heer  Yan  Loo,  voor- 
noemd);  De  Sleutelbrug,  in  den  vooravond  (eigendom 
van  Dr  Moulaert);  Godshuis  der  Vier-en-twintig  (bij 
den  Heer  Ferd.  Van  Loo,  Ie  Brussel);  Koperslager , 
Slapend  vrouwtje,  Kantwerkster  en  Speeltuigmaker 
(alle  vier  behoorend  aan  den  heer  G.  Ylietinck, 
consul  van  Chili,  te  Brugge) ; een  Oud  wijfje  en 
de  schets  van  eene  Kantwerkster  (eigendom  van 
wijlen  den  kapitein  Cecil  Delves  Broughton,  vice- 
consul  van  Engeland,  te  Oostende);  Verdiende  rust, 
(behoorend  aan  M.  de  Maere) ; Alleen;  Liefhebber 
van  etsen;  Rusttijd ; Bij  den  oudheidskenner;  Naaister; 
Klappeien  (die  we  te  Brugge,  in  1898,  in  de  ten- 
toonstelling van  het  Kunstverbond  der  Vlaanderen 
gezien  hebben)  en  eenige  andere. 


(&WAREL  Rousseau  moet  gedacht  hebben,  het- 
_<  1 \ geen  wijlen  Cornelis  Springer,  de  Noord- 
gA-tVjvjederlandsche  schilder  , zoo  dikwijls  placht 
te  zeggen : « Kunstenaar  te  zijn  is  mooi ; doch  ’t 
is  een  ijzeren  of  een  gouden  keten  ! » 

Ziende  dat  er  in  zijne  intérieurs  voor  hem  geen 
toekomst  lag,  heeft  hij  er  aan  verzaakt  en  zijne 
geestkracht  en  aangeboren  talenten  in  eene  andere 
richting  beproefd,  namelijk  de  avondzichten  en  de 
maaneffecten.  En  waarlijk,  daarin  zal  hij  lukken 
en  zijnen  persoonlijken  weg  vinden. 

In  den  zonsondergang,  in  het  rijzen  der  maan, 
in  het  kleurenspel  van  haar  zilverlicht  op  witte 
gevels,  roode  daken  en  zwarte  torens,  in  de  fan- 
tastische vormen  der  wolken  , nu  eens  wit  als 
lammervacht,  dan  weer  blauw  als  een  rookpluim, 
waartusschen  sterren  pinken,  o,  in  dat  alles  ligt 
er  poëzie,  iets  aangrijpends,  dat  een  kunstenaar, 
als  Rousseau,  treffen  en  verleiden  moest. 

Hij  heeft  het  gelukkig  gevoeld. 

Wat  hij  in  dien  trant  leverde,  bedraagt  nog 
geen  lange  lijst,  doch  is  reeds  van  aard  en  van 
zulke  waarde  , om  hem  op  het  ingeslagen  pad 
aan  te  moedigen  en  bijval  te  verzekeren:  wie  een 
avondzicht  of  een  maaneffect  wil  bezitten,  zal  zich 
tot  Rousseau  wenden,  evenals  men  zich,  in  medi- 
sche gevallen,  of,  om  iets  degelijks  te  bekomen, 
tot  een  specialist  wendt.  Aldus  zullen  de  tijdge- 
nooten  zijne  verdienste  naar  waarde  kunnen 
schatten  en  zullen  welhaast  talrijke  kunstwerken 
van  zijne  hand,  in  pronkzalen  en  verzamelingen, 
de  vreugde  en  lust  der  bezitters  uitmaken. 

Als  schilderijen  , volgens  zijne  laatste  werk- 
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wijze,  kennen  wij : Rozenhoedkaai  (eigendom  van 
den  heer  L.  De  la  Censerie,  te  Brugge),  Smeden- 
poort (geëxposeerd  op  de  Driejaarlijksche  Tentoon- 
stelling van  1899,  te  Gent  en  behoorend  aan  den 


wal  der  St-Kruisvest  gezien.  Dit  laatste  doek, 
dat  thans  op  den  ezel  staat  , zal  niet  lang  naar 
een  kooper  wachten. 


De  Smedenpoopt,  te  Bpucjge.  AvonJeffect. 

Penteeken itig  van  Jjzef  Boüiiacrt . 

(Naar  de  schilderij  van  Karei  Rousseau.) 

kunstschilder  Edmond  Yan  Hove,  te  Antwerpen), 
Molens  op  de  St-Kruisvest,  (1)  Hengelaar  en  Pano- 
rama van  Brugge,  na  zonsondergang,  (2)  van  op  den 

(1)  Gereproduceerd  in  het  sluitstuk  dezer  studie. 

(2)  Geschetst  iu  de  koplijst  dezer  studie. 


OUSSEAU  is  een  zoeker  en  een  schilder  met 
persoonlijk  talent;  wat  hij  voortbrengt  heeft 
(^5\_hij  zelf  gezien  of  gevonden;  hij  kijkt  het 
anderen  niet  af  en  doet  het  hun  niet  na;  hij 
ontleent  niemands  onderwerpen:  hij  is  oorspron- 
kelijk. 

Hij  heeft  nog  iets  voor  zich,  dat  meer  dan  een 
zijner  kunstbroeders  ontbeert,  namelijk  eene  dosis 
algemeene  kennis.  Veel  kunstenaars  zijn  begaafd 
met  aanleg  tot-  en  vaardigheid  in  hun  vak.  In 
dat  opzicht  werden  ze  met  den  helm  geboren, 
echte  zondagskinderen,  scheppend  bij  Gods  ge- 
nade; doch  buiten  hunne  specialiteit  moogt  ge 
niet  gaan,  of  ze  doen  niet  meer  meê  en  het  onder- 
houd springt  nog  slechts  op  één  poot.  Met  Rous- 
seau is  dit  geenszins  het  geval:  het  gesprek  rolle 
over  bouw-  of  oudheidkunde , over  muziek  of 
Fraaie  Letteren,  telkens  voelt  men,  dat  hij  er  ook 
wel  iets  van  af  weet. 

Met  de  geestdrift  der  jongeren  had  hij  eene 
opvatting  aangekleefd,  volgens  welke  hij  blauw 
licht,  vèör  enkele  jaren  in  de  mode,  in  zijne  bin- 
nenhuisjes aanbracht;  doch  toen  hij  tot  de  over- 
tuiging kwam,  dat  hij  daarin , volgens  algemeen 
gevoelen, — en  hiermede  moeten  veel  kunstenaars 
afrekenen.  — het  spoor  bijster  liep,  kostte  het  hem 
ook  niets,  die  werkwijze  vaarwel  te  zeggen  en 
thans,  op  bijna  veertigjarigen  ouderdom,  zijn 
talent  in  eene  nieuwe  richting  te  beproeven. 

Dat  is  een  karaktertrek  van  moed  en  wils- 
kracht. 

In  dit  nieuwe  pogen  zal  hij  slagen  en  de 
talrijke  bewonderaars  van  den  sympathieken  kun- 
stenaar wenschen  hem  daarin  den  levendigsten 
bijval!  (1) 

(1)  Overgedrukt  uit  (Brugge:  Edw.  Daveluy,  uitgever, 

Groene  rei,  ti). 


I J N E vrienden  lieeten 
hem  Flori. 

’n  Mooi  naampje,  voor 
’n  mooien  jongen  en  zijn 
mooie  kunst ! 

Alles  om  ter  mooist 
en  ter  zonnigst  in  zijn 
kunstenaarsleven ; want 
Van  Acker  is  warempel 
een  zondagskind  : wat 
hij  aanpakt,  valt  hem 
meê  ; het  lukt  hem  als 
« gebakken. » 

Immer  tijd  te  kort  en 
werk  te  veel ; meer  dan  hij  op  zijn  gemakjes 
uitvoeren  kan,  krijgt  hij  hier  alleen  méér  bestel- 
lingen, dan  al  zijne  kunstbroeders  te  zamen  en  de 
droes  moge  weten,  hoe  hij  er  aan  geraakt!  Ze 
komen  hem  uit  de  lucht  gevallen!  Hij  is  een  gun- 
steling van  ’t  Lot,  dat,  blind,  de  eenen  mild  en  de 
anderen  — die  nochtans  óók  talent  hebben  — karig 
bedeelt. 

De  reden  ? 

Och,  indien  er  daarvoor  eene  reden  bestaat,  dan 
meen  ik  die  te  vinden  in  het  mooie,  het  aantrek- 
kelijke zijner  kunst. 

Zóó  de  man,  zóó  zijn  werken  : gelijk  Van  Acker 
u door  zijne  beleefdheid,  voorkomenheid  en  gedien- 


stigheid heelemaal  op  sleeptouw  neemt,  gelijker- 
wijze lachen  u zijne  werken  toe,  trekken  u aan  en 
betooveren  den  aanschouwer  door  hunne  beval- 
ligheid en  luchthartigheid  : ’t  is  licht,  fijn,  hupsch, 
gelikt  en  gepuimd,  afgewerkt  tot  in  de  minste 
bijzonderheden,  vooral  zijne  vrouwen  en  bloemen, 
opgesmukt  met  bijhoorigheden,  kanten  en  strikjes, 
juweelen  en  snuisterijen,  waarmede  men  bloemen 
en  vrouwen  schooner  tracht  te  maken,  alles  even 
smaakvol  van  kleur,  als  behendig  van  groepeering 
en  factuur. 

Kent  gij  zijne  Mand,  Herfstbloemen , La  Glue, 
Evelyne,  De  Verliefde,  Op  de  sofa,  De  Italiaansche 
vrouw,  Winterbloemen,  het  meerendeel  zijner  vrou- 
wen—en  kinderportretten?  Dan  zult  gij  toegeven 
dat  hij,  gelijk  Jan  Van  Beers  en  Alfred  Stevens, 
doch  in  meer  bescheiden  beteekenis,  un  peintre 
mondain  heeten  mag. 

In  dergelijke  tafereeltjes  is  het  hem  niet  te 
doen  om  den  ernst  van  bet  onderwerp,  waarvoor 
studie  en  opzoekingen  in  handvesten  noodig  zijn. 
Liever  laat  bij  er  alles  aan  den  inval  van  ’t  oogen- 
blik  over,  aan  de  snaaksche  of  speelsche  ingeving 
zijner  fantasie,  luisterend  naar  alle  windjes  en 
liedjes,  van  waar  ze  hem  tegen  waaien  of  te  gemoet 
klinken  mogen.  Ziedaar  wel  de  kunst  van  een 
artist,  in  den  vollen  zonneschijn  van  zijn  bloeitijd, 
levend  en  werkend  in  een  smaakvol  gestoffeerd 
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huis  en  die  zich  evenmin  om  den  dag  van  morgen, 
als  om  dien  van  heden,  hoeft  le  bekommeren. 

Die  vlindervrouwtjes  a la  Cliëret,  met  smachtende 
oogen  en  een  guitig  moesje  op  haar  bakkesje,  even 
verleidend  door  hare  berekende  bewegingen  als 
door  hare  provocante  vormen — ’t  zij  men  deze  ziet 
of.....  raden  moet, — die  overfijne  voortbrengselen 
van  een  ijdel  parisianisme  hooren  echter  in  Vlaan- 
deren niet  te  huis. 

En  dat  brengt  me  regelrecht  in  tegenspraak 
met  degenen,  die  beweerd  of  geschreven  hebben, 
dat.  Van  Acker  een  door  en  door  Brugsch  artist  is, 
’t  is  te  zeggen,  dat  hij  den  invloed  zijner  stille  en 
ingetogene  geboortestad  zóódanig  zou  ondergaan 
hebben,  dat  hij  niets  dan  «Brugsche»  onderwerpen 


plortmond  Van  Aeker. 


(Naar  eene  photographische  opname.'] 

behandelt.  Men  moet  in  Brugge  wonen  en  Brugge 
kennen,  om  overtuigd  te  zijn  dat  er  hier  geen 
spraak  van  mondaine  kunst  wezen  kan,  maar 
veeleer  van  alles,  wat  daartegen  aandruischt. 

Gaarne  geef  ik  toe,  dat  Van  Acker,  als  zoon  van 
Brugge,  menig  hoekje  zijner  vaderstad,  in  pastel, 
waterverf  en  olieschildering,  — en  altijd  met  talent 
— gekonterfeit  heeft;  maar  dat  hij  Brugge  uitslui- 
tend zijnen  cultus  wijdt,  zooals  E.  Aran  Hove  en 
K.  Rousseau,  dat  kunnen  alleen  degenen  beweren, 
ilie  onze  stad  enkel  uit  de  verte  kennen. 

Nu  zal  ik  er  ook  dadelijk  bijvoegen,  dat  Van 
Acker  evenmin  uitsluitend  « un  peintre  mondain»  is; 
hij  kan  méér  dan  dat,  want  hij  heeft  verscheidene 


pijlen  in  zijn  koker  en  bezit  meer  dan  één  middel, 
om  de  aandacht  op  zich  te  vestigen.  Daarmede 
wordt  bedoeld,  dat  hij  in  veel  vakken  handig  is  : 
stadszichten,  genretafereeltjes,  portretten  en  gods- 
dienstige onderwerpen  vat  hij  met  een  gelijk  zelf- 
betrouwen  aan  en  behandelt  ze  in  pastel,  akwarel 
en  olieverf;  terwijl  hij  daarenboven  nog  als  deco- 
rator  van  kamers  en  zalen,  als  illustrator  van 
boeken  en  albums,  alsook  in  ’t  teekenen  van  kunst- 
plakkaten  zijne  drift  tot  het  werken  bevredigt. 

Men  kan  het  dus  niet  negeeren  : Van  Acker  is 
een  veelzijdig  kunstenaar. 

Dit  spruit  voort,  denk  ik,  uit  zijn  groot  gemak 
tot  werken  en  omdat  hij  onder  verschillende  in- 
vloeden gestaan  heelt,  die  in  hem  de  kiemen  der 
meest  tegenstrijdige  neigingen  neerlegden.  Zells 
tot  heden,  waarop  zijn  talent  volkomen  gerijpt  is, 
blijft  hij  zelden  zich  zelven  gelijk  : hij  zoekt  nog 
gedurig,  beproeft  steeds  wat  nieuws  en  is  elk 
oogenblik  belust  zijwegeltjes  op  te  gaan.  Is  dat  de 
rechte  weg?  Mag  een  schilder  alles  aanvatten,  of 
moet  hij  specialiseeren  ? Die  vragen  blijven  hier  in 
het  midden. 

Van  Acker’s  kunst  behaagt  vooral  door  mooi- 
doenerij, door  de  bevalligheid  der  lijnen  en  het 
aantrekkelijke  van  het  koloriet  ; ze  streelt  het 
oog  en  brengt  den  aanschouwer  in  eene  gelukkige 
stemming,  die  van  het  werk  in  zijn  binnenste 
uitstraalt : ’t  is  genot  en  voldoening  te  gelijk,  het 
oog  op  die  aanvallige  trekken  en  sehakeeringen 
te  laten  vermeien.  In  zijne  fantasietafereeltjes 
vervult  het  kleurenspel  eene  aanzienlijke  rol : de 
gewaagdste  tegenstellingen  durft  hij  aan,  zoodat 
de  heele  kleurendwarreling  voor  het  oog  schemert 
en  danst.  Van  het  scherpste  daalt  hij  af  tot  het 
zoetste,  eene  echte  Mestdaghsmuziek  in  kleuren, 
frisch,  streelend,  smeltend,  vloeiend.  Misschien, 
zonder  hij  het  zelf  vermoedt,  doet  hij  door  dit 
heerlijke  koloriet  het  best  zijne  natuur  van  geboren 
Vlaming  gelden  : in  die  zonderlinge  onderwerpen, 
glinsterend  onder  hun  uitheemsch  vernis  van  «pose,» 
kleederdracht  en  opvatting,  straalt  de  Vlaamsche 
kunstenaar  in  de  kleuren  door ! Gene  verdwijnen 
en  zoo  geniet  men  slechts  bij  de  laatste. 

Y<VX  7 AT  nu  de  keus  van  sommige  zijner  fantasie- 
(\IKI  onderwerpen  betreft,  daaraan  schijnt  Van 
■iS  ^ Acker  zich  minder  gelegen  te  laten,  dan 
aan  de  uitvoering  zelve.  In  zijne  oogen  is  deze 
overwegend  en  ze  is  het  bij  velen  , die  iets 
voortbrengen,  aangezien  ze,  als  eindresultaat,  de 
toetssteen  wordt,  waarop  het  werk  zal  onderzocht 
en  beoordeeld  worden. 

Om  zijne  onderwerpen  te  vinden,  hoeft  onze 
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Zicht  op  de  Liange  f^ei,  te  Brugge. 

Naar  de  schilderij  van  Flori  Van  Ar.ker. 


De  f^olcueg,  te  Brugge. 

Naar  de  schilderij  van  Flori  Van  Acker. 


artist  niet  eens  zijn  slaap  te  laten  en  hij  redeneert 
vermoedelijk  : «t Ie  prends  mon  bien,  oü  je  Ie  trouve». 
De  wijde  natuur  staat  voor  alleman  open  en  is  de 
«alma  mater»  voor  allen,  die  haar  vereeren, 
begrijpen  en  vervolgens  teruggeven  kunnen.  Men 
kan  het  niemand  tot  grief  aanrekenen,  dat  hij  zee 
en  strand,  kaai  en  schepen,  hoeve  en  dieren, 
straatzichten  en  typen  nabeeldt : dat  alles  is  het 
gemeengoed  van  iederen  kunstenaar  en  die  onder- 
werpen liggen  voor  het  grijpen  in  elks  bereik  ; 
doch  de  zaak  verandert,  waar  de  kunstenaar  zelf 
uitvindt  of  schept  en  dat  schijnt  Van  Acker  ietwat 
te  verwaarloozen.  Hij,  die  in  veel  opzichten  zoo 
rijk  bedeeld  is,  zou  zijne  kunst  aan  dergelijk 
vergrijp  niet  mogen  blootstellen.  Doordring  u 
echter  wel,  dat  deze  kritiek  enkel  de  keus  des 
onderwerps  geldt  en,  integendeel,  de  waarde  der 


Huis  van  den  componist  K.  jVTestdagh. 

Naar  eene  penteekening  van  Flori  Van  Acker. 

[Cliché  van  de.  Viaamsche  School.) 

uitvoering  volkomen  buiten  sprake  Jaat : gene 
mag  deze  niet  schaden. 

Immers,  ik  zeide  het  reeds : Van  Acker’s  geheim 
en  tooverkracht  ligt  hier  bovenal  in  de  uitvoering, 
’t.  t.  z.  de  lijn  en  het  koloriet.  Daarmede  neemt  hij 
iedereen  in  beslag;  vooral  de  dichters  laten  er 
zich  door  verleiden  en  voelen  hunne  inspiratie  door 
zijne  werken  aangeprikkeld  : L’enamourëe  van  A. 
Daxhelet,  Le  Puits  van  Marguerite  Coppin,  Cygnes 
van  Art.  Rubens,  Les  Cygnes  van  Ch.  Govaert  en 
Gardeuse  d’oies  van  Ahined  Fella,  werden  door 
Van  Acker’s  werken  ingegeven  en  hem  door  de 
schrijvers  opgedragen.  Opmerkelijk  wordt  het  dan, 
dat  die  schilder,  van  Vlaamschen  bloede,  enkel 


de  Fransche  lier  zingen  doet  en  geenszins  de 
Viaamsche  pennen  in  beweging  brengt.  En,  zoo 
het  nu  weeral  in  ’t  oog  springt,  dat  die  popperige 
versjes  heelemaal  overeenstemmen  met  den  aard 
en  den  totaal-indruk  des  werks,  waaruit  ze  ont- 
stonden, dan  vind  ik  in  dat  feit  een  bewijs  te  meer, 
dat  Van  Acker  met  zijn  penseel  mondaniseert. 
Overigens,  de  indruk,  welke  uit  die  werken  in  den 
aanschouwer  overgaat,  vleit  meer  de  zinnen  dan 
hij  spreekt  tot  het  gevoel,  werkt  meer  uiterlijk 
dan  innerlijk  en  is  hierin  het  omgekeerde  van 
Hannotiau’s  kunst,  bij  welke  men  nadenken  en 
overwegen  moet,  vooraleer  te  begrijpen. 

Daarover  nog  een  laatste  woord  : zoo  ik  mij 
onvoldaan  verklaar  over  den  aard  en  over  de  keus 
sommiger  onderwerpen  Van  Acker’s,  dan  wordt 
deze  kritiek  enkel  ingegeven  uit  loutere  liefde 
voor  onze  kunst  : Vlaanderen  zou  zoo  gaarne 
Van  Acker  als  « volbloed  Vlaamsch  kunstenaar  » 
begroeten  en  behouden  ! Immers,  naast  den  strijd 
voor  het  behoud  onzer  taal,  hebben  wij  ook  te 
kampen  voor  het  behoud  onzer  Viaamsche  zeden 
en  Viaamsche  kunst  in  al  hare  uitingen  : muziek, 
schilderkunde,  tooneel,  beeldhouwkunde,  kunst- 
nijverheid. En  ’t  is  steeds  met  hartewee  en  leede 
oogen,  dat  wij,  Vlamingen,  ons  een  kunstenaar  zien 
ontvallen,  op  wien  liet  Moederland,  ons  geliefde 
Vlaanderen,  de  heerlijkste  verwachtingen  had 
gebouwd  ! 

Die  woorden  slaan  op  eenen  toestand  in  ’t  alge- 
meen en  geenszins  op  een  afzonderlijk  geval ; doch 
ik  schrijf  ze  hier  vrijmoedig  neer,  opdat  Van  Acker 
aldus  vernemen  moge,  wat  eenigen  wel  van  hem 
denken,  maar  hem  niet  zeggen.  En  hij  is  stellig 
een  te  verstandig  mensch,  om  niet  te  begrijpen, 
dat  ik  hier  als  Vlaamschgezinde  spreek  en  de  zaak 
uit  een  louter  Vlaamsch  oogpunt  bezie,  zonder 
zelfs  den  schijn  te  willen  hebben,  een  talentbezit- 
tend  kunstenaar  moedwillig  af  te  breken. 


zijne  overige  onderwerpen  en  de  daarop  toe- 
<k|  gepaste  werkwijze,  behaagt  Flori  Van  Acker 
me  veel  meer  en  zonder  voorbehoud  kan  men 
bijtreden,  wat  de  SEMAINE  LITTÉRAIRE  van 
hem  getuigde  : 

« Van  Acker  est  un  travailleur  et  il  sait  se 
» servir  de  ses  moyens.  II  suffit  d’avoir  vu  une  de 
» ses  toiles,  pour  se  convaincre  de  la  réelle  valeur 
» et  du  réel  talent  du  peintre  brugeois. » Wie  hem 
goed  kent,  zal  die  woorden  niet  durven  beneenen. 

Hoe  heeft  hij  nu  dat  talent  in  zijne  andere 
onderwerpen  dienstbaar  gemaakt  ? Op  eene  zeer 
uiteenloopende  wijze,  gezien  de  vele  genres , welke 
hij  aandurft : Van  Acker  bezit  trouwens  een  assi- 
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Kinderportretten. 

Naar  de  schilderij  van  Florimond  Van  Acker. 
(Eigendom  van  den  Weledelen  Heer  B"  Er  nest  van  Caloen .) 


milatievermogen,  dat  hem  voor  geene  moeilijkheid 
doet  terugschrikken. 

Eene  onafzienbare  reeks  portretten  van  zijn 
penseel  (dicht  bij  de  honderd)  versieren  de  wanden 
van  de  deftigste  heerenwoningen,  niet  alleen  te 
Brugge,  maar  heel  België  door,  zelfs  in  den 
vreemde.  Er  valt  geen  oogenblik  aan  te  denken, 
die  lange  lijst  in  haar  geheel  aan  te  halen;  alleen 
worden  hier  vermeld,  als  de  beste,  de  portretten 
van  : M.  De  Rudder  (voor  het  Sebastiaansgild  te 
Brugge),  den  heer  schepen  Fonteyne,  M.  en  Mevr. 
Standaert,  in  1886;  Mevr.  Vander  Stappen  (Brugge), 
M.  Borre  (St- Kruis),  M.  Morel  (kasteel  van  Staden) 
en  Mevr.  Englebert  (Brugge)  in  1887 ; van  kapitein- 
bevelhebber  Ensor,  de  generaals  Rouseray  en 


Studiekamep  van  K,  JVlestctacjh. 
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Loiseau , den  Baron  van  Caloen , Mevr.  Vander 
Hofstadt,  den  Engelschen  generaal  Lambert,  Mevr. 
Kervyn,  M.  Eeckman,  eersten  voorzitter  van  het 
Beroepshof  te  Brussel,  (op  de  driejaar! ijksche  ten- 
toonstelling van  1899  te  Gent  geëxposeerd);  M.Em. 
De  Cloedt  (voor  het  Schuttersgild  van  het  Fort- 
Lapin,  te  Brugge),  M.  Gust.  Jacquó  (voor  het 
Sebastiaansgild,  te  Brugge),  wijlen  den  hoofdin- 
genieur der  provincie  West-Vlaanderen  P.  De 
Mey,  Andries  Van  Iseghem , oud-hurgemeester 
van  Oostende,  de  kinderen  van  Baron  Ernest  van 
Caloen,  in  1892  en  volgende  jaren. 

In  zijne  portretten  bespeurt  men  nog  een  weinig, 
doch  in  zeer  verzachte  verhouding,  den  schilder 


der  behagelijkheid.  Onnoodig  te  zeggen  dat  deze, 
zijne  kunstvoortbrengselen,  zich  oneindig  boven 
zijne  modestukken  verheffen,  niettegenstaande 
dezer  verleidende  aantrekkingskracht.  Het  portret- 
schilderen, dat  hij  nochtans  (volgens  zijne  eigene 
getuigenis)  niet  met  voorliefde  behandelt,  voert 
hem  evenwel  tot  een  hoogen  trap  der  kunst.  Wel 
legt  hij  daarin,  juist  als  in  zijne  mondaniteitjes, 
het  bewijs  zijner  virtuositeit  met  het  penseel  en 
van  den  kleurenrijkdom  zijner  palet;  doch,  onder 
al  dien  glans  van  mooie  kleuren,  spreekt  hij  meer 
dan  boudoirgesnap  en  eischt  de  stoffelijke  uitvoe- 
ring, voor  hem,  de  reputatie  van  een  flink  en  geheel 
gevormd  artist.  «Beaucoup  d’habileté  de  facture  et 
» de  Science  du  coloris »,  zegt  de  PA  TRIE , sprekend 
over  het  portret  van  den  heer  Ronse,  schepen  der 
stad  Brugge;  «II  y a plus  que  les  traits  ; il  y a 
» 1’intelligence,  il  y al’esprit».  En,  eene  andere 
maal,  in  algemeeneren  zin:  « Les  portraits  de  Van 
» Acker  se  distinguent  par  les  soins  minutieux  a 
» fout  étudier,  a tout  pondérer,  a tont  finir.  Van 
» Acker  ne  transige  pas  avec  les  caprices  du  hasard; 
» son  travail  est  consciencieux,  sa  palette  est  riche 
» et  fine  ». 

Later,  als  de  mode  van  dezen  tijd  zich  zal  gewij- 
zigd hebben  en  de  mondaine  schilderijtjes  nog 
enkel  als  een  document  van  zeden  of  kleederdracht 
beschouwd  worden,  zullen  Van  Acker’s  portretten 
nog  frisch  en  jong  blijven,  geheel  tot  hun  recht 
komen,  omdat  ze  méér  zijn  dan  fantaisiekunst. 


(JvV^It  is  eene  tweede  zijde  in  Van  Acker’s  kunst, 
welke  hem  evenzeer  tot  eere  strekt  en  waar- 
door  hij  den  Vlaming  het  liefst  is,  nl.  wanneer 
hij  ons  eigenaardige  Brugge,  onze  Vlaamsche  kust 
en  hare  bewoners,  onze  boeren  en  volkstypen, 
hunne  kleederdracht  en  bezigheden  weergeeft. 

Als  te  Brugge  gevonden  onderwerpen  behan- 
delde hij,  nu  eens  in  olie-,  dan  weer  in  waterverf: 
Zicht  op  de  Doelen  in  't  Sebastiaansgild , De  Kom 
(verscheidene  stuks),  Brugsche  vrouw,  Waalsche 
lichter  In  de  Reye,  De  Vlamingbrug,  Groote  markt 
tijdens  het  opbouwen  van  het  Gouwpaleis , Rozen- 
hoedkaai , de  « Richard  Moxon  » (Engelsch  vuur- 
schip), Kleine  Vischmarkt  in  October,  Kantwerkster, 
Groote  Vischmarkt  des  zaterdags,  Melkvrouw , Avond- 
schemering (Pottemakersstraat) , De  Rol  weg,  De 
Meebrug,  de  Groene  Rei  (winterzicht) , en  ’t 
Minnewater  (bij  zonsondergang). 

Langs  onze  kusten  verzamelde  hij,  te  Heist: 
Wachtend  op  de  tij,  Sloep  op  het  strand,  Kinder- 
vreugde, Aan  de  sluizen,  Tranen  en  Glimlachjes, 
Ezels  op  den  zeedijk,  Zeebonk,  Visscherskop,  Ezels 
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Het  Stalleken  van  Bethlehem. 

" Wagen  uit  de  Jubelprocessie  van  het  H.  BLOED,  te  Brugge,  in  1900. 

Naar  eene  waterverfschildering  van  Flori  Van  Acker. 


op  het  strand  (verscheidene  stuks),  Sloepen  op  het 
zand , Zonsondergang,  Hooge  tij ; te  Knocke : Vlaam- 
sche  boerin , Avondschemering  en  De  dorpskerk;  te 
Oostende : Het  « Hazegras  »,  De  Haven,  de  Kom 
en  twee  zichten  van  den  Zeedijk ; op  de  Panne : 
Sloepen,  Gestrande  booten,  Onweer  en  de  Markt 
van  Veurne,  waarbij  nog  eene  geheele  reeks 
zeestukken  moeten  gevoegd  worden,  waarvan 
de  artist  de  schetsen  opnam  in  Bretagne,  in 
Normandië,  te  Wissant,  te  Wimmereux,  Kales, 
Boulogne,  Gravesand  en  elders. 

Echt  Vlaamsch  zijn  een  aantal  genretafereeltjes 
en  landschapjes,  als  Aardappeloogst,  Eenzaamheid, 
de  Molen,  Biddende  monnik  en  Herdersjongen,  (beide 
in  de  verzameling  van  wijlen  Jan  Portaels), 
Treurnis,  De  Rooker , Zomernamiddag  (grazende 
koeien),  Verdiende  rust  (paard),  Oude  perkamenten, 
Nare  tijden,  Molen  bij  't  water. 

Uit  Antwerpen  bracht  hij  mede:  Binnenplaats 
in  het  Steen,  Op  de  Schelde  te  Oosterweei  en 
Binnenzicht  uit  het  Plantijnmuseum ; Brussel  inspi- 
reerde hem  een  aantal  zijner  mondaine  stukjes; 
Friesland  gaf  hem  in  : Rookkamer  in  een  Oude- 
mannenhuis, Theepraatje  en  Friezinnen;  in  ’t  Walen- 
land, Ie  Rixensart,  Bourgois,  Genval,  enz.  maalde 
hij:  Pachthoeve,  de  Krekel,  Ganzenhoedster,  Aard- 
appelen schillen,  In  de  Lommer,  ’s  Zomers  buiten, 
Buitenleven,  de  Honigbij,  In  ’t  Zonneplekje  en  De 
Wijsgeer.  Dit  laatste  werk  behoort  den  geitenden 
Flamingant  Aug.  Deschepper-Philips , die,  in 
zijn  eigen  blad,  over  de  schilderij  en  den  schilder 
schreef:  ••  Van  Acker  is  nog  jong.  Wie  met 
» zulke  gewrochten  den  tempel  der  kunst  binnen- 
n treedt  is  zeker  van  eenmaal  de  trappen  van 
» het  hoogaltaar  te  beklimmen.  » 

Die  woorden  dagteekenen  van  1884  en  bevatten 


eene  voorzegging,  op  welker  verwezenlijking 
Van  Acker  zich  eiken  dag  toelegt.  In  Buitenleven 
looft  Georges  Eeckhoud  « le  grand  calme  dans  ce 
» minime  épisode  et  une  jolie  somme  de  bonheur 
» relatif» ; voor  den  ÉCHO  D U NORD  is  de  Rolweg 
» une  page  excellente»  ; de  PETIT-BLEU  loopt 
hoog  op  met  « la  facture  large,  la  manière  chaude 
» et  colorée  » zijner  werken;  het  Guldenboek 
van  den  letterkring  EXCELSIOR  roemt  ’s  kunste- 
naars « prodigieuse  facilité  d’exécution  » ; de 
ETOILE  BELGE  ziet  in  zijne  werkwijze  « une 
» agilité  qui  n’est  pas  sans  charmes » ; terwijl 
Léon  Tricot  in  TO  UT-LIÉGE  Van  Acker  als  «un 
» des  coloristes  les  plus  habiles»  uitkrijt. 

En  zoo  komt  elk  met  zijn  komplimentje  af! 

Doch  vooral  de  laatste  treffen  juist:  Ontegen- 
sprekelijk een  onverdroten  werker,  penseelt  Van 
Acker  met  een  verbazend  gemak.  Hij  is  uitmun- 
tend behendig,  om  een  werk  « op  z’n  pooten  te 
zetten  »,  het  langs  zijnen  voordeeligsten  kant  te 
behandelen  en  te  doen  gelden,  het  aanvallig  te 
maken,  daar,  waar  menig  ander  kunstenaar 
zou  terugdeinzen.  « II  y a du  fond  chez  lui  et 
» c’est  la  une  grande  ehose  en  art,  » getuigde 
van  hem  een  zeer  gekend  Brusselsch  fijnschil- 
der, — hetgeen  zooveel  beteekent  als:  ’t  is  eene 
artistennatuur ! 


N geloof  niet,  lezer,  dat  gij  nu  al  Van 
Acker’s  werken  kent.  Waarachlig  neen! 
Bij  alles  wat  gij  tot  hiertoe  over  hem 
weet,  moet  gij  vooral  onthouden  dat  hij  ook  aan 
godsdienstschildering  doet.  «On  revient  toujours  a 
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Duinen,  in  ’t  klooster  te  Coxyde 

len  Iclesbaldusstoet,  te  Brugge,  in  1896). 

tint,  van  Flor.  Van  Acker. 


ses  premières  amours. » Van  Acker’s  eerstelingen, 
toen  hij  nog  aan  cle  Academie  studeerde,  waren 
van  godsdienstigen  aard  : Christus  op  den  steen  der 
Zalving  (in  ’t  Museum  te  Brugge),  De  opwekking 
van  Lazarus,  later  Het  Kind  Jesus,  het  Hoofd  van  den 
H.  Johannes,  enz.  Jaren  lang  vervaardigde  hij  dan 
profane  werken,  toen  hij,  korten  tijd  geleden,  de 
groote  godsdienstschildering  begon  in  eenen  helde- 
ren toon,  welke  schitterend  afsteekt  bij  de  donkere 
kleur,  waarin  hij  Lazarus’  opwekking  behandeld 
had.  Zoo  vervaardigde  hij  Christus’  verrijzenis,  als 
altaarstuk  voor  de  kerk  van  Bassevelde,  bijEekloo; 
de  Communie  der  H.  Imalda  en  Dood  van  den  H. 


Stanislas  voor  het  altaar  der  kerk  van  Hollebeke, 
bij  Ieperen  ; twee  paneelen,  op  koper,  De  opdracht 
in  den  tempel  en  Maria’s  Zuivering , voor  de  kapel 
der  paters  Jesuieten  te  Brugge;  de  H.  Odomarus, 
als  altaarstuk  voor  de  kerk  van  Boitshoucke,  in 
Veurne-Ambacht ; vijf  groote  paneelen  (5  m.  lang 
x 2.50  hoog),  in  roodbruine  monotint,  voor  de 
kerk  van  Harelbeke:  het  Laatste  avondmaal,  het 
Laatste  oordeel  en  Christus’ Hemelvaart , met,  als 
zijvleugels,  De  Apostelen  en  De  H.  Vrouwen. 

Indien  het  woord  hier  gangbaar  ware,  zou  men 
Van  Acker  in  dit  «genre»  haast  een  plein-airist 
mogen  heeten.  In  onze  kerken,  waar  ’t  meestal 


Buitenleven. 

Naar  eene  schilderij  van  Flori  Van  Acker. 


somber  is,  komen  veel  schilderijen,  in  doffen  toon 
gepenseeld,  moeilijk  tot  hun  recht.  Van  Acker 
heeft  integendeel  zijne  gewijde  voorstellingen  in 
heldere,  milde  tinten  geborsteld,  met  soms  gulden 
mozaïeken  als  achtergrond,  zoodat  de  personages 
als  in  relief  vooruitspringen.  Ook  in  dit  vak 
treft  men  de  hoedanigheden  aan,  welke  het  best 
’s  kunstenaars  behendigheid  betoogen : keurige 
teekening,  oogstreelend  koloriet,  smaakvolle  groe- 
peering  der  handelende  personen,  — en,  hier  meer 
bepaald,  trouw  aan  de  overlevering  of  aan  de 
bijbelsche  geschiedenis,  welke  hij  nauwgezet  be- 
studeerd heeft. 

Ook  als  decoratieschilder  heeft  Van  Acker  hier 
allerliefste  dingen  geleverd,  De  vier  jaargetijden, 
(zinnebeeldig  voorgesteld  door  de  vier  groote 
hoogdagen  : Paschen,  Pinksteren,  Allerheiligen  en 
Kerstdag)  in  zijn  eigen  huis  ; de  Dicht-,  Letter-, 


Toon-  en  Beeldhouwkunde,  in  eene  renaissance-eet- 
zaal,  bij  den  hr  Alf.  Mestdagh  ; imitaties  van  oude 
tapijten,  met  onderwerpen  in  den  trant  van  Teniers 
en  van  Ostade,  in  de  eetplaats  bij  den  hr  Ivoentz- 
Bogaert;  Viaamsche  kermissenthet  lijst  werk  is  echter 
van  M.  Englebert)  in  het  koffiehuis  «De  Gouden 
Aap » ; Stielen  en  Ambachten , met  spreuken  van 
Oats,  in  de  « Brugsche  Bierhalle  » ; een  allermooist 
driepaneelig  windscherm,  bij  den  hr  Ch8  Dryepondt; 
— en  buiten  Brugge  : reeks  paneelen  met  zichten 
van  Brugge,  voor  eenen  te  San-Francisco  verblij- 
venden  stadgenoot ; Sportleven,  voor  de  feestzaal 
van  eenen  turnkring  te  Leuven  ; imitaties  van 
tapijten,  naar  gravuren  van  Van  Ostade,  in  ’t 
« kasteel  van  ’t  Boompje  »,  te  St-Andries. 

Nog  als  teekenaar  of  illustrator  dient  Van 
Acker  vermeld  te  worden,  omdat  hij  hier  weeral, 
met  de  fijne  teekenstift,  een  staaltje  zijner  lichte 
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Opdracht  van  JVIaria  in  den  tempel. 

Naar  de  schilderij  van  Fl.  Van  Acker,  in  de  kapel  der  Paters  Jezuïeten,  te  Brugge. 


kunst  geven  mag.  Voor  de  uitgaaf  OSTENDE- 
RÉCLAME  maakte  hij  dertig  teekeningetjes, 
waarvan  onderscheidene  door  het  JOURNAL  DE 
BRUG  ES  als  « petites  merveilles » en  hij  zelf  als 
« dessinateur  exquis , décorateur  charmant » geprezen 
werd.  Yoor  LA  BELGIQUE  MONUMENTALE, 
PITTORESQUE  ET  COMMERCIALE , leverde 
hij  plaatjes,  welke  de  PA  TR1E  « des  vues  mer- 
veilleusement  croquées » heette.  Hij  verluchtte  FAN- 
T Al  SI  ES  F ROM  U REA  M LAND  van  Gilliath 
Smith,  DAMME  en  BRUGES  NOUVELLE  (i), 
beide  laatste  van  Art.  Hubens.  Yoor  de  FLANDRE 
LITTÉRAIRE  teekende  hij  de  titelplaat;  voor 
Hendrik  de  Marez  een  aardig  ex-libris ; voor  het 
programma-album  der  feesten,  ter  eere  van  Ides- 
baldus  Yan  der  Gracht,  vijf  prachtige  composities, 
de  hoofdgroepen  uit  den  stoet  verbeeldend  ; voor 
de  jubelprocessie  van  het  H.  Bloed,  in  1900,  de 
groepen  van  het  Engelsch  schip  en  van  het  Stalle- 
ken van  Bethlehem ; in  de  VLAAMSCHE  SCHOOL 
een  paar  lieve  dingetjes,  bij  het  artikel  over  onzen 
componist,  Karei  Mestdagh. 


De  Bedelaar. 

Illustratie  uit  « Bruges  nouvelle  » van  A.  Hubens. 

Naar  eerie  potloodteekening  van  F.  Van  Acker. 


Als  echte  « Touche-a-tout » heeft  hij  zich  zelfs 
aan  de  plakkaatkunst  gewaagd.  Voor  de  Breidel- 
ieesten  te  Brugge  en  de  Pal  fijn  feesten  te  Kortrijk, 
vervaardigde  hij  kunstaffichen , welke  in  LE 
MONDE  MODERNE,  van  Parijs,  na  eene  plakka- 
tententoonstel I ing  te Reims(lill)  vleiend  besproken 
werden.  Hier  kent  ook  iedereen  en  krijgt  men  nog 
dagelijks  onder  het  oog,  zijn  Strand  van  Oostduin- 
kerke,  waarvoor  het  JU  URNA  L DE  BR  UXELLES 
en  LES  ENTR  A CTES  van  Antwerpen  een  lief 

(')  Nog  onuitgegeven ; verschijnt  eerlang  bij  G.  Balat,  te 
Brussel. 


woord  over  hadden,  op  de  plakkatenexpositie  te 
Leuven  (1898). 

En  «last  not  least»  dient  geweten,  dat  Yan 
Acker  een  werkzaam  en  zelfs  voornaam  deel  neemt, 
in  de  heropbeuring  eener  aloude  Brugscbe  kunst- 
nijverheid, de  Pottebakkerij ; doch  hierover  ware 
zóóveel  te  zeggen,  dat  zulks  tot  eene  geschiktere 
gelegenheid  moet  verdaagd  worden. 


tN  nu  de  lezer  den  kunstenaar,  dezes  kunst  en 
de  meeste  zijner  werken  kent,  zullen  eenige 
biografische  bijzonderheden  wellicht  niet 
onwelkom  zijn, al  dienden  ze  alleen  om  te  bewijzen 
dat  veel  artisten,  vooraleer  door  de  fortuin  begun- 
stigd te  worden,  arme  dagen  slijten  en,  volgens  de 
schilderachtige  volksuitdrukking,  «zwarte  sneeuw 
zien.  » 

Flori  Yan  Acker  werd  alhier  in  1858  geboren 
en  maakte  deel  uit  van  eene  ware  patriarchale 
familie  : vader,  moeder  en  twaalf  kinderen.  Toch 
kon  vader  Van  Ackér,  die  handel  dreef  in  huiden 
en  wol,  heel  zijn  dozijn  nakomelingen  te  werk 
stellen,  in  de  wolwasscherij,  in  de  droogkamers, 
zelfs  als  voerlui,  in  ’t  bestellen  der  waren  bij  de 
klanten,  of  in  ’t  overbrengen  naar  ’t  verzendings- 
kantoor.  Zijne  kinderen  voedde  hij  streng  op  en, 
om  zijn  gezag  en  de  noodige  tucht  in  dat  wereldje 
te  doen  heerschen,  was  hij,  als  familiehoofd,  een 
overtuigd  aanklever  van  het  in-praktijk-brengen 
van  het  overoude  en  harde  voorschrift,  dat  zooveel 
kwajongens  feitelijk  kennen  : « Wie  zijn  kroost 
bemint,  spaart  de  roede  niet ».  Iedereen  wrocht  er 
dus  in  de  mate  van  zijn  vermogen  en,  ’s  avonds, 
was  het  lezen  van  Conscience  en  nog  een  paar 
Vlaamsche  schrijvers  de  eenige  gedulde  uit- 
spanning. 

Dit  alles  om  te  zeggen,  dat  de  jonge  Flori 
precies  in  geen  midden  leefde,  dat  hem  onver- 
mijdelijk naar  zijne  vocatie  stuwen  moest.  Toch 
mocht  hij  naar  de  Kunstacademie  gaan,  zooals  er 
in  Brugge  honderden  jongens  doen,  zonder,  voor 
de  meesten  onder  hen,  eenigen  anderen  uitslag  dan 
het  vermorsen  van  papier  en  potlooden  ; doch  het 
teekenen  werd  hem  eene  obsessie  : te  huis  bleef  er 
geen  kamerwand  of  deur  onbekleed,  of  er  kwamen 
schetsen  en  krabbels  op,  welke  meermaals  hunnen 
auteur  eene  averechtsche  troeteling  bezorgden  en 
hem  voor  luiaard,  «die  liever  teekende  dan  te 
werken»,  deden  uitschelden.  Een  alledaagsch  voor- 
valletje kwam  hem  echter  eensklaps  en  volop  in 
de  verf- en  borstelwereld  — doch  vooral  in  die  der 
potten  — werpen  ! 

Op  den  voorgevel  van  het  vaderlijk  huis  werd 


62  — 


De  kleine  visehmarkt,  te  Brugge. 

Naar  de  schilderij  van  Flori  Van  Anker. 


Houtskool-  en  krijtteekening  van  Flori  Van  Acker. 

(, Illustratie  uit  de  Vlaamsche  School). 


een  nieuw  opschrift,  L.  VAN  ACKER,  WOLHAN- 
DELAAR, in  stemmige  hoofdletters  geschilderd. 
FJorimond  stond  het  aan  te  gapen  en  waagde 
eindelijk  den  verver  te  vragen,  of  dat  moeilijk 
was?  De  aangesprokene,  die  van  zijn  stiel  den 
grootsten  dunk  had,  bezag  den  knaap  uit  de  hoogte 
— hij  stond  immers  op  ’n  ladder  — en  orakelde: 
« Moeilijk,  jongen  ? Dat  wil  ’k  gelooven  ! Kom  eens 
naar  den  werkwinkel : ’k  zal  u alles  toonen  ! » 

FJorimond  droomde  er  van,  dat  alles  te  zien. 
In  petto  maakte  hij  het  voornemen  bij  dien  verver 
in  de  leer  te  gaan  en,  builen  de  wete  zijner  ouders, 
vervaardigde  eene  brave  buurvrouw  hem  eenen 
langen  witten  kiel,  waarmede  hij  in  ’t  geniep 
wegpoetste.  « Alle  dingen  hebben  een  begin,  sprak 
hem  plechtig  zijn  baas,  en  ’t  begin  in  onzen  stiel 
is  verfpotten  kuischen  ! Kijk;  daar  staan  er  eenige  : 
begin  maar  ! » 


Di  den  loop  des  voormiddags  had  men  echter  te 
huis  ’s  vluchtelings  afwezigheid  bemerkt  en  toen 
hij  ’s  noens  bekende,  dat  hij  wandelen  geweest 
was  — van  den  verfwinkel  repte  hij  geen  letter  — 
volgde  dadelijk  de  straf  op  eene  vlieringkamer, 
met  droog  brood  als  mondkost ! 

’s  Anderdaags  bekende  de  knaap  alles  aan  zijne 
moeder  en  deelde  haar  zijn  voornemen  mede,  Ie 
leeren  schilderen.  De  goede  vrouw  trachtte  eerst 
haren  man  te  bedaren,  vervolgens  zijne  toestem- 
ming te  verkrijgen,  de  geburen  spraken  ook  een 
woordje  ten  beste  en  Florimond  mocht,  na  weinige 
dagen,  naar  zijnen  winkel  terug. 

Nu  moest  hij  er  verf  malen,  in  de  keuken 
helpen,  water  dragen,  zelfs  mossels  schoon  maken  ! 
Hij  zat  er  soms  ontmoedigd  bij  te  weenen,  toen  de 
bazin  op  zekeren  dag  in  de  werkplaats  trad  en 
hem  berispte,  omdat  hij  te  dikwijls  rustte.  Inder- 


Titelplaat  van  het  (verdtiienen)  tijdschrift  « LA  FLANDRE  LITTÉRAIRE.  » 


Naar  eene  penteekening  van  Flori  Van  Acker. 


daad  ; de  leerjongen  had  zich  al  eens  neergezet  op 
een  der  vele  tonnekens,  die  daar  stonden,  gevuld 
met  zwartsel,  mollegrauw,  bruinen  oker,  enz.  en 
telkens  stond  er  een  gekleurde  ring  geprint  op 
zijn  witten  kiel...  De  bazin  zelve  spotte  er  mee  ! 

Dat  was  te  veel!  Hij  liep  naar  huis  en  liet  zijn 
baas  in  den  steek  ; doch  deze  ging  hem  na  eenigen 
lijd  weer  halen,  met  de  belofte  dat  hij  nu  «schoon 
werk»  voor  zijn  leerling  had.  Dat  «schoon»  werk 
bestond  in  ’t  verven  van  deuren  of  ramen,  waaraan 
niet  veel  gelegen  was,  ergens  op  eenen  koer,  — en 
eenmaal  zelfs  in  het  teekenen  van  een  landschapje 
o]>  den  muur  een  er  verandah.  Florimond  meende 
liet  ook  Ie  mogen  schilderen  ; doch  de  baas  behield 
zich  dit  voorrecht  en  toen  de  jongen  het  bijna 
uitgilde  van  ontmoediging,  stak  hij  dezen  een  hart 


onder  den  riem,  met  dezen  bombast:  «Van  Dyck 
was  zeer  vereerd,  als  hij  Rubens’palet  mocht  vast- 
houden ! » 

De  jonge  Van  Acker  trok  er  ditmaal  voor  goed 
van  door  en  ging  achtereenvolgens  in  de  leer  bij 
de  decoratieschilders  Goethals  en  Tulpinck,  waar 
hij  artistieker  werk  te  verrichten  kreeg  en  kennis 
maakte  met  Lieven  Herremans,  Em.  Verbrugge, 
Karei  Creyf,  c.  a. 

Hij  en  Verbrugge,  alhoewel  beide  leerling  van 
de  schilderklasse  ter  Academie,  hadden  ook  les 
van  Br u no  Van  Hollebeke.  Wijlen  Wallaeys,  de 
bestuurder  der  Academie,  was  er  razend  om  en 
weigerde  nog  hun  werk  te  verbeteren,  hetgeen 
niet  belette  dat  Van  Acker,  in  1879, al  de  prijzen  van 
teekenen,  schilderen,  historische  samenstelling, 
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Illustratie  uit  FANTAISIES  FROM  DREAMLAND. 

Naar  eene  waterverf,  in  monotint,  van  Fl.  Van  Acker. 


enz.  behaalde  en  als  «primus  » door  heel  de  buurt 
der  Lange  Rei,  naar  ouder  Brugsche  gewoonte, 
gefeest  werd. 

Baas  Van  Acker’was  nu  trotsch  op  zijn  zoon, 
met  wien  hij  vroeger  zooveel  hoofdbreking  had.  Hij 
en  moeder  leidden  hem  getweeën  naar  Antwerpen, 
met  een  aanbevelingsbrief  bij  Verlat ; doch  pas  had 
deze  den  naam  van  den  aanbeveler  gezien,  of  hij 
ontstak  in  woede  en  gooide  den  jongen  kunstenaar 
bijna  op  straat,  hem  toesnauwend  naar  de  klasse 
van  ’t  pleisteren  ornament  te  gaan.  (1) 

Alleen  in  ’t  vreemde  Antwerpen,  op  ’n  eenzaam 
derde-verdiepingkamertje , vader  en  moeder  weg 
naar  Brugge,  het  barsch  onthaal  bij  Verlat,  dat 
alles  ontmoedigde  den  jongeling...  en  dikke  water- 
landers kwamen  onweerstaanbaar  opgeweld. 


Toch  vermande  hij  zich  en  ging  ’s  anderdaags 
naar  Verlat’s  klasse,  in  de  hoop  er  eerst  ongezien 
te  blijven  en  verder  den  Meester  door  zijn  werk 
gunstig  te  stemmen;  doch  nauwelijks  kreeg  deze 
den  indringer  in  het  oog,  of  hij  zette  hem  onmee- 
doogend  aan  de  deur  : Van  Acker  moest  naar  de 
klasse  van  M.  Baufaux;  deze  zag  dadelijk  dat  de 
jonge  kunstenaar  méér  kende  en,  samen  met  Geels, 
gelukten  zij  er  in,  Verlat  tot  betere  gevoelens  te 
brengen. 

’t  Was  omstreeks  nieuwjaar  eer  Van  Acker  in 
de  schilderklasse  mocht  treden  en  reeds  in  Maart 
hadden  de  wedstrijden  plaats,  waarin  hij  niettemin 
schitterend  gelukte:  hij  was  de  tweede,  Rogiers 
de  eerste. 

In  1881  behaalde  hij  er  den  ln  prijs  van  uitrnun- 


Middenpaneel  van  een  drieluik  uit  de  kerk  van  Harelbeke. 

( Cliché  van  Le  petit  Beige , ?iaar  Fl.  l'an  Acker's  werk.'] 


tendheid  en  kreeg  een  eigen  atelier  op  de  Academie; 
doch  Verlat  bleef  steeds  een  hekel  aan  hem  houden 
en  Van  Acker,  van  de  wenken  en  raadgevingen 
des  Meesters  schier  verstoken,  werd  het  eindelijk 
moede  en  vertrok  naar  Brussel,  waar  Portaels 
hem  met  opene  armen  ontving.  Daar  ook  deed  hij 
zulken  rassen  voortgang,  dat  hij  er  de  prijzen  van 
samenstelling,  ontleedkunde  en  schilderen  naar 
’t  leven  verwierf  en  zelfs  in  de  Driejaarlijksche 
tentoonstelling  van  1883,  op  Portaels’raad,  zijn 
Christus  op  den  steen  der  zalving  tentoonstelde. 

Dat  waren  wel  voorteekenen,  rijk  aan  beloften 


(')  Van  Acker  was  hier  het  onschuldig,  doch  boetend,  slachtoffer, 
van  eeneu  gespannen  toestand,  waarvan  hij  zelf  niets  wist  en 
waarover  wij  ook  niet  zullen  uitweiden,  tusschen  zijnen  aanbe- 
veler en  den  Bestuurder  der  Antwerpsche  Academie. 


voor  de  toekomst ; maar  ’t  was  verre  van  de 
weelde:  in  de  hoofdstad,  zoo  min  als  elders,  kan 
men  van  den  wind  leven  ! Vader  pruttelde  en 
bromde,  telkens  de  zoon  een  briefje  van  honderd 
noodig  had,  om  pensioen,  kleederen  en  modellen 
te  betalen,  — doch  hoe  spaarzaam  deze  het  ook  aan 
boord  legde,  hij  kende  er  de  nare  miserie,  welke 
hij  overigens  deelde  met  veel  makkers  : De  Geeter, 
Broerman,  Fichefet,  Van  Strydonck,  Collin,  e.  a. 
Ze  durfden  — of  liever:  konden  — geen  koffiehuis 
binnen  gaan,  aten  maar  eenmaal  daags  en  rookten 
pijpen,  om  den  honger  te  bedriegen. 

Niettemin  waren  de  jongens  te  romantisch  en 
te  levenslustig,  om  den  moed  verloren  te  geven  en 
van  verdriet  te  sterven.  In  groep  trokken  ze  — de 
langharigen  en  in  wijde  mantels  gehuld— naar 


— 66 


In 

riHMiiöGRS 

fROMDR€AntftPD 

fuoRi  • VAP  ACKERf^^g 


1S99 


LPDDOP 


DVDgMoWi 


Titelplaat  van  FaKTM$IB§  m&M  S HBAMBAUB. 

Naar  eene  waterverf,  in  twee  kleuren,  van  Fl.  Van  Acker. 


Terkameren  Bosch  en  daar,  ergens  in  een  ravijn 
of  op  de  groene  zode,  zongen  ze  uit  volle  borst, 
begeleid  door  Jan  Toorop  en  De  Geeter,  die  eene 
geleende  mandolien  of  guitaar  tokkelden.  De  wan- 
delaars bleven  van  verre  toeluisteren  ; doch  eene 
goedhartige  dame  gaf  tien  centiemen  aan  haar 
meisje,  zeggende  : «Va  donner  cette  pièce  a ces 
pauvres  Italiens  ! »... 

Die  10  cn  deden  een  licht  opgaan!  «Zoo  we 
zongen  voor  ons  brood  ? » opperde  er  een.  Aange- 
nomen — en  in  korps  naar  «Moeier  Lambik. » Hier 
eischten  de  klanten  dadelijk  muziek.  Van  Acker 
zong  eene  aubade  van  Schumann,  deed  eene  omha- 
ling en  ontving  zoo  wat  50  cn,  nog  niet  genoeg  om 
de  bocks  te  betalen!  Eenige  stonden  later  gaf  hij 
het  aria  van  den  Roi  de  Tliulé  ten  beste,  vervolgens 
iets  anders  en  zoo  kreeg  men  eindelijk  genoeg 
voor  eene  portie  platte  kees  met  ramenas. 


Nu  waren  de  jongens  gewon ne»  en  het  Bohe- 
mersleventje  duurde  maanden  lang. 

Doch  keeren  wij  ter  Academie  weer.  Jan  Portaels 
die  een  best  rnensch  en  tevens  een  grondig  men- 
schenkenner  was,  zag  wel  dat  zijn  leerlingen  meer 
talent  dan  geld  bezaten  en  zeide  eens  tot  Van 
Acker:  «Waarom  verkoopt  ge  geen  studies,  om  u 
modellen  te  betalen  ? » 

— « Verkoopen?  Ja,  dat  ’s  niets;  maar  koopers 
vinden  ! » 

-«Is  ’t  wel,  dat  ik  U 400  fr.  voor  uwen 
Biddenden  Monnik  geef? » 

Of  het ! Yan  Acker  viel  als  uit  de  lucht.  De 
schilderij  werd  koortsig  afgemaaid,  de  modellen 
betaald,  de  vrienden  opgetrommeld  en  een  Lucul- 
lusmaal bekroonde  den  bijval  van  onzen  Brugschen 
Boheem . 


Hsmdelsvignet. 

Naar  eene  penteekening  van  Flori  Van  Acker. 


’t  Was  het  keerpunt  in  Van  Acker’s  kunst- 
loopbaan.  Van  toen  af  kwamen  koopers  en  succes. 
De  Koning  maakte  hem  een  komplimentje  over 
zijn  Buitenleven,  op  de  Driejaarlijksche  tentoonstel- 
ling en  voor  den  Prijskamp  van  Rome  in  1883, 
werd  Van  Acker  onder  de  zes  eerste  aangeduid, 
die  hunne  studie,  De  Opwekking  van  Lazarus,  in  loge 
zouden  afwerken.  Op  zijne  schets  had  hij  voor 
Martha,  Lazarus’ zuster,  eene  tragische  houding 
gevonden,  toen  zij  eene  hand  des  Heilands  in 
koortsige  verwachting  omknelt,  angstig  toekijkend 
wat  gebeuren  zou  ; doch  op  de  schilderij  beging  hij 
de  onvoorzichtigheid  die  indrukwekkende  groep 
te  wijzigen.  Portaels  stampvoette  en  vloekte  er  bij, 
loen  i i ij  het  werk  zag  en  beloofde  den  waaghals 
eene  bolwassching  van  belang,  zoo  hij  mislukte. 


Daarvoor  was  echter  geen  nood : Van  Acker  werd 
2e  prijs, — Emiel  Verbrugge,  een  andere  Brugge- 
ling, 1®  Prijs  van  Rome  uitgeroepen  ! 

Onnoodig  te  zeggen,  dat  hier  de  heele  stad 
overeind  stond,  om  twee  primussen  in  eens  te 
vieren  : optocht  van  ontelbare  maatschappijen  in 
dichte  gelederen  en  met  wapperende  banieren, 
ontvangst  ten  stadhuize,  eerewijn,  toespraken, 
triomfbogen,  verlichting,  watertochtjes,  niets  ont- 
brak om  de  twee  veelbelovende  kunstenaars  te 
huldigen. 

Na  den  roes  der  feestelijkheden  trok  Van  Acker 
naar  Brussel  terug;  hij  doorliep  Waalsch-Brabant : 
ter  Hulpen,  Rixensart,  Genval,  Bousval,  enz.  en 
schilderde  er  vooral  naarde  natuur.  Wellicht  ware 
hij  de  hoofdstad,  waar  er  meer  hulpmiddelen  zijn, 
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Christus’  Verrijzenis. 

^Altaarstuk  in  de  kerk  van  J3assevelde. 

Naar  de  schilderij  van  Flori  Van  Acker. 


blijven  bewonen,  had  de  heer  Ronse,  wiens  portret 
hij  destijds  maalde,  hem  onder  het  poseeren  niet 
herhaaldelijk  aangespoord  zich  te  Brugge  te  ves- 
tigen, hetgeen  dan  werkelijk  in  Februari  1885 
geschiedde. 

Niettemin  is  Van  Acker  geen  kamerhokker  ; 
dikwijls  ontsnapt  hij  voor  een  tijdje : zoo  volgde  hij 
gedurende  acht  maanden  de  lessen  eener  private 
Academie  te  Parijs ; later  vertoefde  hij  enkele 
maanden  in  Engeland  ; andermaal  in  de  Ardennen, 
ook  aan  de  Middellandsche  zee  en,  vooreen  paar 
jaar,  doorreisde  hij  gansch  Italië.  Van  overal  bracht 
hij  vrachten  schetsen  en  studiën  mede,  welke  hij 
tot  die  prettige  tafereeltjes  uitwerkte  nu  zoo 
zeer  het  publiek  behagend. 

Ook  de  onderscheidingen  lieten  zich  niet  wach- 
ten : te  New-Orleans  (1885),  eene  eervolle  melding 


met  's  Zomers  buiten;  te  Port-Adelaïde  (1887), 
medaille  met  Buitenleven ; te  Melbourne  (1889), 
eere-diploma  met  een  stel  akwarellen. 

En  thans  is  Van  Acker  eventjes  de  veertig 
voorbij,  in  den  bloeitijd  zijns  levens  en  zijner  kunst- 
loopbaan.  Veel  zal  hij  nog  vóórtbrengen  en  daarom 
ware  ’t  voorbarig  over  den  man,  die  over  zóóveel 
middelen  beschikt,  reeds  een  bepaald  oordeel  te 
vellen  ; doch,  wat  ook  de  toekomst  ons  nog  moge 
verborgen  houden,  van  nu  af  is  hij  reeds  verzekerd, 
dat  zijn  naam  niet  meer  te  loor  zal  gaan,  maar 
integendeel  gehecht  blijven  aan  zijne  boeiende, 
gemoedelijke  stadshoekjes,  aan  zijne  heerlijke, 
lachende,  zonnige  akwarellen  en  vooral  aan  zijne 
puike,  keurig  afgewerkte  portretten.  (i) 

(')  Deze  studie  verscheen  eerst  in  »**  t'lnanttche  Schoot, 
(Antwerpen  : J.-E.  Buschmakn,  uitgever,  Rijnpoortvest,  15). 


IER  bestaat  cr,  naar  het 
uiterlijke,  volledige  wan- 
verhouding tusschen  den 
kunstenaar  en  zijne  kunst: 
hij,  klein,  — zij,  groot  en 
grootsch  ; hij,  mager  en 
zenuwachtig,  — zij,  breed, 
kloek  en  gespierd  ; hij, 
zonder  iets  dat  opzien  baart 
bij  zijne  verschijning, — zij, 
aangrijpend  en  indrukwek- 
kend. 

Doch,  boe  verandert  die  kunstenaar,  als  men 
met  hem  in  aanraking  komt  en  alsdan  de  innerlijke 
mensch  op  den  voorgrond  treedt  ! Wat  ontzettend 
verschil  tusschen  schijn  en  blijk  ! Hoe  bedriegelijk 
die  schijn  ! Hoe  treffend  dat  blijk  van  superioriteit, 
dat  men  ondergaat, stilzwijgend  soms,  bewonderend 
meestal!  Quel  petit  diable  d'homme ! 

Hij  komt  tot  u,  enkel  als  gij  zelf  het  vraagt  — 
en  nooit  ongevraagd  : hij  loopt  immers  met  zijn 
talent  niet  te  koop,  al  bezit  hij  er  dubbel  en  dik. 
Hij  komt  dan  voren,  schier  nog  zich  zei  ven  veront- 
schuldigend, niet  wetend  of  vermoedend  wat  gij 
van  hem  verlangt.  Doch  pas  heeft  hij  begrepen, 
waarom  het  U te  doen  is,  of  zijn  wezen,  waarop 
bij  ’t  eerste  opzien  enkel  onverschilligheid  met  een 
weinigje  scepticisme  te  lezen  stonden,  begint  te 
verhelderen  ; het  oog  fonkelt,  de  stem  klinkt  beslist 
en  overtuigd,  luidop,  vast  als  een  orakel,  dat  geen 
wederspraak  te  duchten  heeft,  noch  dulden  zou. 
Aangeprikkeld,  opgetogen  door  zijn  kunstgevoel, 
is  Verbrugge  dan  een  ander  mensch  geworden, 
herschapen  in  een  apostel  of  ziener,  onwrikbaar 
geloovend  in  de  onsterflijkheid  der  Kunst,  hare 
beginselen  en  hare  wetten  verkondigend,  met  de 
warmte  en  de  overredingskracht  eens  zendelings. 


De  warmte  stijgt  welhaast  tot  gloed  en  het  betoog 
vordert  in  een  schitterenden  climax. 

« Kunst  is  ingeving.  Deze  verwekt  de  gedachte, 
welke  het  vertrekpunt  des  tafereels  wordt.  Om  die 
gedachte  voor  derden  vatbaar  te  maken,  beschikt 
de  schilder  over  teekenen  en  kleuren.  Het  meca- 
nisme  van  hot  eerste,  de  natuur  en  de  vermenging 
der  laatste,  leert  hij  op  de  Academie:  men  zal  hem 
daar  toonen,  hoe  men  een  haar,  eene  pluim,  een 
blad  of  een  grashalmpje  teekent  en  kleurt ; doch 
dat  is  enkel  de  ambachtelijke  kant  der  kunst,  de 
stiel  van  den  fijnschilder.  Hoofdzaak  blijft  de  idee, 
— vertolkingsmiddelen  zijn  maar  bijzaak. 

» Schilderen  is  als  liet « woord  » van  den  kunste- 
naar. Moeten  ook  redenaars  en  schrijvers  niet  eerst 
over  « gedachten  » beschikken,  vooraleer  deze  door 
woorden  te  vertolken  en  anderen  mede  te  deelen? 
Die  woorden  kunnen  nu  zeer  verleidend  klinken, 
doch  nagenoeg  zinledig  blijven,  omdat  er  mangel 
is  aan  stof,  ’t  zij  in  hoeveelheid,  ’t  zij  in  hoedanig- 
heid, — en  van  die  mooie  woordenkunst  blijft  er 
geen  duurzame  indruk  bij  den  toehoorder  en  den 
lezer.  Evenzoo  moet  menige  schilder  zijne  armoede 
aan  gedachten  of  dezer  zinledigheid  door  mooidoe- 
nerij trachten  te  vergoeden,  beter  nog,  verbergen. 
Heeft  de  mooidoenerij  in  een  tafereel  de  bovenhand, 
dan  kan  liet,  in  psychologisch  opzicht,  geen  kunst- 
werk meer  lieeten  : zulk  tafereel  zal  wel  het  oog 
der  menigte  streelen,  doch  niets  tot  liet  hart  zeggen 
en  is  tot  stielwerk  ontaard,  dat  zelfs  de  meest 
volmaakte  machines,  waarop  men  chromo’s  drukt, 
weinig  knapper  zouden  uitvoeren.  Slotsom  : wie 
niets  te  zeggen  heeft,  zwijge  best  — en  een  schilder 
zonder  gedachten  is  enkel  een  « kundig»  ambachts- 
man, geen  kunstenaar.  » 

Als  Verbrugge  zóó  doceert,  stelt  hij  ook  zijne 
leerwijze  in  praktijk.  Onderzoek  eens  aandachtig 
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Emiel  Vepbpagge, 


[Naar  eene  phoiog  raphische  opname . 


zijne  Rustende  paarden:  twee  baaie  lastdieren  staan 
gansch  opgetuigd,  het  eene  drie  kwart  — , het 
andere  slechts  half  zichtbaar,  met  het  achterlijf 
naai*  den  toeschouwer  gekeerd.  Uit  den  hangenden 
kop,  uit  de  knikkende  knieën,  welke  zenuwachtig 
van  afmatting  schijnen  te  beven,  spreekt  zoodanig 
de  gedachte  van  vermoeidheid,  van  af- zijn,  dat 
men  heel  het  overige  van  het  tafereel  vergeef:  ge 
ziet  noch  haam,  noch  breidel,  noch  strengen  meer; 
het  landschapje  ontschiet  u gansch  ; de  hoofdge- 
dachte a 1 1 een , u i t p u tt  i ng  d do  r ho  ve  n in  a t i ge  n a r be  i d , 
dringt  zich  even  onweerstaanbaar  als  uitsluitend 
op.  Poog  dan  eens  in  een  werk,  dat  u zoo  geweldig 
overmeestert,  op  kleinigheden  te  gaan  vitten  ! 

Bezie  nog  zijne  Ellende.  Twee  tegen  elkander 
gedrongen  meisjes  kijken  den  toeschouwer  vlak  in 
t gezicht.  Hare  uitgerafelde  jurkjes  en  de  vuil- 
hlauwe  boezelaar,  waaronder  ze  hare  verkleumde 
handjes  tegen  de  koude  trachten  te  beschutten, 


schreien  reeds  luid  de  ellende  uit;  doch  kijk  eens 
nauwer  toe, ‘in  die  groote  oogen,  rond  welke  het 
lijden  en  de  ontberingen  wijde  aschgrauwe  ringen 
getrokken  hebben ; aanschouw  die,  schier  angstige, 
bedeesdheid  op  de  hleeke  gelaatstrekken  ; — en 
wanneer  uw  gansche  wezen  trilt  van  meewarig- 
heid voor  die  verstootelingen  der  Fortuin,  beproef 
dan  eens  het  schilderijtje  te  hekelen,  omdat  u de 
kleur  niet  bevalt,  of  omdat  eene  kleinigheid  u 
minder  volmaakt  voorkomt. 

Naar  luid  van  hetgeen  Verbrugge  zelf  verkon- 
digt, treedt  dus,  in  bewuste  tafereeltjes,  eene 
gedachte  op  den  voorgrond  en  zij  neemt  zoodanig 
den  toeschouwer  in  beslag,  dat  deze  zich  tot  in  het 
hart  getroffen  voelt.  «Zulk  een  kunstenaar  moet 
dieper  het  publiek  roeren,  dan  de  materiëele  schil- 
der, die  enkel  een  beeld  zonder  ziel  produceert; 
en,  om  hij  den  toeschouwer,  zonder  dezen  te 
vermoeien,  een  doordringend  effect  te  verwekken, 


f^ookende  Italiaan. 

Naar  de  schilderij  van  Em.  Verbrugge. 


Venitiaansch  uuinkeltje 

Naar  de  schilderij  van  Em.  Verbrugge. 


moet  de  kunstenaar  zijne  onderwerpen  even  waar- 
heidsvol  als  eenvoudig  voorstellen.  Kunst  is  groot, 
als  ze  waar  en  eenvoudig  is.  Haar  innig  wezen, 
haar  grondelement  is  de  gedachte,  niet  alleen  voor 
de  opvatting,  maar  zelfs  voor  de  samenstelling  des 
onderwerps,  evenals  voor  de  schikking  der  figuren 
en  dezer  uitdrukking. » 

Dat  juist  diende  de  ambitie  van  eiken  kunste- 
naar te  worden:  hij  moet  roeren,  zich  tot  het 
gevoel  richten,  den  toeschouwer  medeslepen  en 
hem  belang  doen  stellen  in  hetgeen  op  het  doek 
vertoond  wordt.  Doch  om  tot  den  geest  of  het  hart 
door  te  dringen,  is  er  hoofdzakelijk  gevoel  in  het 
kunstwerk  van  noode  en  de  eigenlijke  stiel  kan 
dus  enkel  in  de  tweede  plaats  komen  ; gedachte 
is  alles;  stiel  is  slechts  de  dienaar  der  gedachte. 
Gelukt  het  nu  eenen  kunstenaar,  om  het  even  tot 
welk  vak  hij  belmore,  door  zijne  schepping  tot  het 
hart  of' den  geest  de  geraken,  dan  mag  zijne  kunst 
waar,  oprecht  of  grootsch  heeten. 


Ostepia  (Italiaansehe  kpoeg). 
Naar  de  schilderij  van  Em.  Verbrugge. 


Verbrugge  is  dan  ook  overtuigd,  dat  een 
kunstenaar  zelf  voelen  moet,  of  zijn  werk  goed 
dan  wel  slecht  is,  en,  in  dit  laatste  geval,  zijn 
misbaksel  onverbiddelijk  slachtofferen.  Helaas  ! 
onze  tentoonstellingen  bewijzen  ten  overvloede, dat 
het  zóó  niet  is : bij  veel  kunstenaars  is  die  vader- 


liefde de  machtig  en  zij  deelen  bijna  allen  de 
meening  van  den  uil,  wien  de  Vlaming  dit  spreek- 
woord toedicht  : « Mijn  kind,  schoon  kind  ! » 

Men  beelde  zich  nu  niet  in,  dat  Verbrugge  zijne 
aangrijpende  effecten  bekomt  door  schilderijen  van 
reusachtige  afmetingen.  Wel  neen ; een  zeker 
aantal  zijner  werken  zijn  geborsteld  op  de  zooge- 
noemde Meissonier-paneeltjes  (37  x 24)  en  impo- 
neeren  dus  geenszins  door  hunne  grootte.  Hun 
auteur  zou  nog  willen,  dat  ze  dit  evenmin  door 
het  lijstwerk  doen  ; persoonlijk  is  hij  een  vijand 
van  kaders,  die  veelal  de  aandacht  kapen  ten 
nadeele  des  werks,  dat,  wanneer  het  kunstwerk  is, 
in  zich  zelven  alles  bevat,  om  de  aandacht  en  de 
bewondering  gaande  te  maken.  Doch,  de  mode 
eischt  kaders  en wat  wilt  ge  tegen  de  mode  ? 


JjP)  LS  Verbrugge  de  natuur  gadeslaat  of  onder- 
A vraagt,  laat  hij  zich  enkel  aan  het  geheel 
of  aan  het  gezamenlijke  gelegen.  Daarvan 
alleen  ontvangt  hij  den  hoofdindruk,  welke  voor 
hem  het  voornaamste  is  en  dien  hij  zorgvuldig 
noteert  en  vertolkt,  zonder  zich  in  ’t  minst  om 
eene  kleinigheid,  eene  bijzaak  van  welken  aard, 
te  bekommeren. 

Dat  zegt  u dadelijk,  hoe,  de  verkregen  indruk 
iets  gansch  persoonlijks  zijnde,  Verbrugge’s  kunst 
bovenal  persoonlijk  is. 

Dit  blijkt  treffend  in  het  wedergeven  van 
sommige  ons  welbekende  hoekjes  en  zichtjes  uit 
Brugge  en  uit  het  omliggende,  en  welke  om  zoo 
te  zeggen,  door  alle  schilderende  artisten  van  hier 
en  elders,  als  gemeengoed  beschouwd  worden  : De 
Rolweg,  Een  hoekje  bij  St-Gilliskerk,  Een  binnenkanaal 
of « reitje »;  Het  Paardebrugjej  (i)  de  kerkjes  van  Meet- 
kerke  en  van  Zuyenkerke,  Binnenplaats  eener  hoeve  en 
meer  andere.  Door  honderden  werden  die  stads-  of 
dorpshoekjes  reeds  opgenomen,  doch  meestal  in 
een  somberen,  weemoedigen  toon,  als  trachtten  de 
schilders  daardoor  wijlen  Georges  Rodenbach  te 
believen,  die  zich  geen  zonnig  Brugge  verbeelden 
kon  ! Te  zeggen,  hoe  valsch  die  meening  is,  vergt 
maar  luttel  woorden  : hier,  zoowel  als  elders  en 
nog  wat  veel  mooier  soms,  tooit  en  toovert  de  zon 
en  schept  ze  de  wonderbaarste  schakeeringen  op 
onze  torens,  gevels  en  daken,  van  velerlei  kleur 
en  vorm.  En  waarom  zou  men  deze  dan  niet  onder 
dat  lachend  voorkomen  mogen  konterfeiten  ? 

’t  Is  hetgeen  waarop  Verbrugge  zich  toelegt. 
Hier  blijkt  dus  zijne  kunst  geen  inspiratie  of 
gedachte  meer  ; ze  wordt  nu  de  getrouwe  ver- 

P)  Gereproduceerd  in  de  beginletter  dezer  studie. 
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Oude  hevdep. 

Naar  de  schilderij  van  Emiel  Verbrugge. 


Op  loerl 

Naar  de  schilderij  van  Emiel  Verbrugge 


tolkster  van  eenen  bekomen  indruk  (i).  En  dat  is 
zóó,  iedermaal  hij  zich  vóór  een  Jandschap,  een 
stadszicht  of  typisch  tooneeltje  bevindt:  hij  krijgt 
er  soms  eenen  zoodanigen  persoonlijken  indruk 
van,  dat  hij  dezen  door  de  stoutste  en  wildste 
kleuren  vertolkt,  daarmede  een  ontzettend  effect 
verwekt  en  den  toeschouwer  letterlijk  verbluft  of 
uit  zijn  lood  slaat.  In  die  werken  vloeit  het  over 
van  lichten  steeds  zingt  er  de  zon  haar  jubellied, 
in  het  sti’alend  morgengloren,  in  den  zengenden 
middagstond  of  in  den  laaienden  avondgloed.  Die 
kunst  is  een  feest  voor  het  oog,  maar  staat  boven 
alle  controle;  want,  wat  te  antwoorden,  als  de 
schilder  u zegt : « Ik  zie  het  zóó  — en  niet  anders? » 


^ylEDAAR  dus  een  paar  vakken,  waarin  Ver- 
brugge  even  handig  als  persoonlijk  is.  Echter 
houdt  hij  aan  geen  bepaald  genre ; hij  wisselt 
gedurig  af  en  heeft  geen  twee  werken  onder- 

teekend,  die  elkander  gansch  gelijken.  Bij  hem  is 

overvloed  van  stof  en  hij  is  overigens  in  de  gele- ^ ' 
genheid  geweest,  er  eenen  rijken  oogst  op  te  doen ; 
doch  om  dAt  nader  toe  te  lichten,  zullen  eenige 
biographische  bijzonderheden  welsprekender  zijn : 

Hij  werd  in  1856  te  Brugge  geboren.  Zonder 
door  iemand  daartoe  bepaald  aangespoord  te  wor- 
den, teekende  hij  van  jongs  af,  op  school,  ter 
speelplaats,  te  huis.  De  onderwijzers,  ziende  dat  er 
aanleg  in  den  knaap  stak,  haalden  dezes  ouders 
over,  hem  ter  Academie  te  zenden. 

Van  ’t  eerste  jaar  af,  behaalde  hij  er  al  de 
médailles  en  mocht  een  drietal  klassen  oversprin- 
gen, wat  hem  dadelijk  in  het  «antiek»  bracht  en 
vandaar  in  het  «schilderen. » Buiten  de  Academie- 
lessen,  ontving  hij  nog  zeer  degelijk  onderricht 
van  Bruno  Van  Hollebeke,  hetgeen  de  Aeademie- 
bestuurder,  wijlen  Wal laeys,  met  kwaad  oog  aanzag 
en  daarom  den  jongeling  eens  sarde  : « Behoort  ge 
ook  al  tot  dat  soort  beslagmakers,  die  willen 
schilderen  gelijk  Rubens  en  Van  Dyck  ? » Ver- 
brugge,  begrijpend  dat  men,  over  zijnen  rug  heen, 
Meester  Van  Hollebeke  met  die  spotternij  treffen 
wilde,  antwoordde  leukweg:  « ’k  Heb  nog  nooit 
iets  van  Rubens  of  van  Van  Dyck  gezien  ; maar  ’k 
wou  wel  kunnen  schilderen  als  die  twee  ! » 

De  jonge  kunstenaar  trok  een  slecht  nummer 
in  de  militielot ing  en  moest  soldaat  worden ; doch 
verloor  daarom  zijne  roeping  uit  het  oog  niet.  Te 
Ath,  een  onbeduidend  Waalsch  stadje,  waar  hij 
de  regimentsschool  volgde,  bestond  er  een  Acade- 

(')  “ Cettc  succession  de  coins  brugeois  est  une  successioii  de 
beautés  indécibles  ; i I y a surtout  une  Hue  du  Ituulrau  lumineuse, 
vivante  en  sa  solitude,  qui  est  un  chef-d’oeuvre.  n (Léon  Tricot 

in  'M'ont- Liefje.) 


mietje,  dat  nooit  ver  genoeg  gevorderde  leerlingen 
voortgebracht  had,  om  al  de  pleisteren  ornamenten, 
welke  er  voorhanden  waren,  te  kunnen  teekenen.’ 
Verbrugge  reproduceerde  den  heelen  rommel  en 
nog  veel  daarbij,  en  wel  op  zulke  wijze,  dat  men 
hem  smeekte  de  gansche  collectie  teekeningen,  als 
herinnering,  aan  de  Academie  over  te  laten,  iets 
waarin  de  soldaat-kunstenaar  gereedelijk  toestem- 
de, toen  hij  Ath  verliet,  om  het  overige  van  zijn 
diensttijd  te  Antwerpen  te  voleinden.  Van  1877  tot 
’80  verbleef  hij  dan  in  de  Scheldestad  en  volgde  er, 
een  tijdlang  nog  als  soldaat,  de  schilderlessen  van 


Vlaamseh  Binnenhuisje. 
Naar  de  schilderij  van  Emiel  Verbrugge. 


Verlat,  niet  zonder  intusschen  eens  naar  Brugge 
teruggekeerd  te  zijn  en  er  deelgenomen  te  hebben 
aan  eenen  prijskamp,  waar  hij  de  eerste  in  teeke- 
nen, schilderen  en  expressiekop  uitgeroepen  werd. 

In  1880  dong  hij  mede  naar  den  prijs  van  Rome, 
met  De  Aduatieken  bij  opbod  door  Cesar  verkocht. 
Verbrugge  werd  2de  uitgeroepen  ; Remi  Cogghe 
als  le  bekroond.  Hij  mocht  kiezen  tusschen  eene 
medaille  of  de  waarde  derzelve  in  geld  — en  koos 
het  eermetaal  ; doch  twee  maanden  later  schonk 
het  Staatsbestuur  hem  evenwel  2500  fr.  onder  vorm 
eener  reisbeurs,  waarmede  hij  voor  zes  maanden 
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jVIarkthoekje  te  Venetië. 

Naar  de  schilderij  van  Em.  Verbrugge, 


Bevoegde  rechters! 

Naar  de  schilderij  van  Em.  Verbrugge. 

Wijlen  Karei  Verlat  noemde  dit  tafereeltje  « TJne  per le  üne  *. 


naar  Italië  trok,  er  weinig  schilderde,  maar  des  te 
meer  studeerde  in  de  musea  van  Rome,  Florentië, 
Napels,  enz. 

In  1881  was  hij  te  Antwerpen  weer,  maakte  er 
portretten  en  genretafereeltjes,  welke  hem  steeds 
vlug  van  de  hand  geraakten.  Daarin  is  hij  altijd 
bijzonder  gelukkig  geweest  : zonder  reclaam  te 
maken  en  niettegenstaande  zijne  (door  hem  zelven 
erkende)  nonchalance  op  dat  stuk,  is  er  hem 
nooit  iets  aan  de  vingers  gebleven,  of  bij  de  schilde- 
rijenkooplui  verzeild. 

In  1883  sloeg  hij  zijn  grooten  slag  : primus  in 
den  prijskamp  van  Rome,  met  De  Opwekking  van 
Lazarus.  Het  onderwerp  behaagde  hem  minder  dan 
dat  van  den  eersten  prijskamp  in  1880,  doch  het  is 
een  zijner  beste  stukken  en,  als  schilderwerk,  staat 
het  geenszins  beneden  zijne  Aduatieken. 

Met  zijn  prijs  van  25,000  fr.  zeide  Verbrugge 
voor  eenige  jaren  ons  land  vaarwel. 


Parijs  (1896),  te  Antwerpen  (1891,-92,-94,-97- & 98), 
te  Maastricht,  te  Brussel  (1890  & 1897  ),  te  Blanken- 
berghe  en  te  Heyst  in  1900,  te  Gent  in  het  laatste 
Driejaarlijksch  Salon  (1899),  waar  zijne  Bevoegde 
rechters,  Italiaansche  drinkebroers  en  Italiaansche 
rooker  door  de  critiek  wel  doodgezwegen  werden, 
doch  niettemin  onder  de  pereltjes  der  tentoonstel- 
ling moesten  meètellen.  Zijne  deelneming  aan  de 
exposities  te  Blankenberghe  en  te  Heist,  gedurende 
het  laatste  badgetij,  bewijst  tevens  hoe  hoog  zijn 
talent  bij  zijne  kunstbroeders  aangeschreven  staat: 
beide  tentoonstellingetjes  werden,  op  uitnoodiging, 
door  eenige  Brusselsche  artisten  ingericht  en  onze 
Bruggeling  was  nagenoeg  de  eenige  West-Vla- 
ming,  wien  de  eer  eener  uitnoodiging  te  beurt 
viel. 

Te  Brugge  wordt  Em.  Verbrugge  niet  geschat 
zooals  zijn  schoon  talent  het  verdient.  Hij  ook 
schijnt  geen  Sant  in  eigen  land  : ons  stedelijk 
museum  bezit  zelfs  geen  enkel  stuk  van  hem  ! 


In  Parijs  werkte  hij  twee  maanden  en  werd  er 
de  vriend  van  wijlen  Munkacsy ; van  daar  toog  hij 
naar  Turijn  en  Milanen,  waar  hij  de  musea  bezocht  ; 
te  Verona  borstelde  hij  het  prachtig  doek,  een  zijner 
puikste,  Groote  markt  te  Verona,  eigendom  van  den 
heer  Pourveur,  te  Antwerpen ; in  Venetië  schil- 
derde hij  veel,  onder  andere  zijn  Markthoekje  en 
zijne  Fruitkooplieden ; in  Florentie  en  Rome,  welke 
hij  beide  voor  de  tweede  maal  bezocht,  nog  veel 
meer  en  van  zijn  tweejarig  verblijf,  in  de  Eeuwige 
Stad,  dagteekenen  zijne  Osteria’s , Drinkers,  Fruit- 
leurder,  Ploegende  Ossen , Italiaansche  Binnenhuisjes, 
Romeinsche  Vrouwen,  dito  Bedelaars  en  Boeren,  enz. 
Te  Napels,  Pompei  en  menige  andere  plaatsen  van 
Italië  nam  hij  schetsen. 

Toen  stak  hij  de  Middellandsche  Zee  over  en 
zeilde  naar  Tunis,  waaraan  zijne  dierenstukken  als 
Leeuwen,  Tijgerkop , enz.  herinneren.  Vervolgens 
ontscheepte  hij  op  ’t  eiland  Malta  en  landde  einde- 
lijk, na  eene  vreeselijke  overvaart,  in  Egypte  aan, 
alwaar  hij,  te  Alexandrie  en  te  Kaïro  nl.,  zooveel 
schilderijen  (zestig  ongeveer)  in  een  tijdverloop 
van  dertig  maanden  maalde  en  verkocht,  dat  hun 
opbrengst  ruimschoots  in  zijne  behoeften  voorzag 
en  hij  voortaan  zijne  reisbeurs  missen  kon,  om  op 
eigen  vlerken  te  vliegen.  In  Kaïro  konterfeitte  hij 
den  zoon  van  den  Khedive  en  voor  zijn  doek,  Sortie 
de  la  Mosquée  d’Abdines,  werd  hij  door  den  onder- 
koning met  het  ridderkruis  der  Medjidieh-orde 
vereerd.  Van  dien  tijd  dagteekenen  zijn  Jonge  slaaf, 
Steegje,  Arabische  vrouw  (droomerij),  Arabische 
schoenpoetser , Ingang  eener  moskee,  Waarzegger, 
Straat  te  Kaïro,  Ezeldrijver,  enz.  enz.  waarvan  hij  de 
onderwerpen  en  modellen  in  Egypte  opnam. 

Van  daar  kwam  hij  nu,  over  Marseille  en  langs 
Parijs,  naar  Antwerpen  terug.  Sedert  heeft  hij 
links  en  rechts  tentoongesteld  : te  Berlijn  (1891),  te 


IPjjjlël 


LHOEWEL  Verbrugge  zich  op  geen  vak 
uitsluitend  toelegt,  schijnt  hij  nochtans  eene 
voorliefde  te  koesteren  tot  het  portret,  het 
landschap  en  de  dierenstukken.  In  elk  dier  genres 
heeft  hij  machtig  schoone  dingen  geleverd : bij  den 
heer  advocaat  Van  der  Meersch  alhier,  hangt  een 
kinderportret,  welk  Jules  Breton,  de  befaamde 
Fransche  kunstkenner,  een  meesterstuk  heette ; in 
zijn  atelier  heeft  hij  thans  eene  Kleine  hoeve  bij  val- 
avond (i)  staan,  waaruit  eene  poëzie  straalt,  welke 
alleen  door  de  grootste  landschapschilders  zou 
geëvenaard  worden  ; te  Brussel,  in  een  der  minis- 
terie-gebouwen,  verwijlen  zijne  Ploegende  Ossen, 
in  afwachting  dat  ze  aan  een  openbaar  museum 
geschonken  worden  : welnu,  de  kunstverzameling 
welke  het  doek  ontvangen  zal,  wordt  aan  hetzelve 
een  meesterwerk  rijker;  in  zijne  Boetseerderswerk- 
plaats  steekt  er  bijna  geen  kleur  en  toch  veel 
koloriet,  wat  bijna  paradoxaal  klinkt ; Alma 
Tadema  noemde  Verbrugge  « un  artiste  beige, 
aussi  bien  que  possible  »,  wanneer  hij  hem  in  de 
Engelsche  kunstwereld  introduceerde  en  toen  Sir 
Clifton  Shield  De  Aduatieken  aankocht,  sprak  hij 
den  schilder  laconisch  toe:  « You  are  a composer; 
that’s  your  speciality  and  Pil  make  your  repu- 
tation  in  Bondon.  » 

Hoe  dat  alles  uit  leggen  P Alleen,  dunkt  me, 
omdat  die  kunst  rechtzinnig  is,  gevoeld,  opgeweld (*) 

(*)  Gereproduceerd  in  het  sluitstuk  dezer  studie.  Het  tafereeltje 
werd  onlangs  verkocht , aan  den  te  Hamburg  verblijvenden 
Noord-Nederlandschen  schilder,  D.-L.  Kooreman. 
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( Eigendom  van  Sir  Clifton  Shield,  te  Londen). 


uit  het  innigste  van  ’s  kunstenaars  wezen,  heel  in 
overeenstemming  met  zijn  karakter  en  met  zijne 
opvatting  van  de  kunst  (1). 

Doch  er  is  nog  iets  anders  : van  1890  tot  ’93, 
deed  Verbrugge,  onder  de  leiding  van  Deckers  en 
van  De  Braeckeleer,  te  Antwerpen,  al  de  studiën 
die  met  de  beeldhouwkunde  in  betrekking  staan  en 
begreep  zelfs  zoo  goed  het  vormen  en  boetseeren, 
dat  zijne  medeleerlingen  weigerden  aan  den  jaar- 
lijkschen  wedstrijd  deel  te  nemen,  bijaldien  hij 
mocht  mededingen  ! Aan  die  ongehoorde  pretentie 
gaf  men  nu  toe  en  Verbrugge  werd  buiten  prijs- 
kamp gesteld  ! 

Wat  hij  van  ’t  boetseeren  kent  — een  vak  dat 
hij  eerstdaags  hernemen  zal,  — heeft  hij  op  de 
schilderkunst  toegepast  en  daarin  ligt  zijn  geheim 
als  hij  iets  belichaamt : hij  boetseert  met  verf  en 
plakt  de  kleuren,  handig,  koortsig  maar  vast;  een 
paar  vegen,  even  zooveel  streken,  hier  en  daar  een 
dop  en  een  duw,  nog  eenige  laatste  likjes  — en 
klaar  is  ’t  paneeltje  ! 

Misschien  ontsnappen  alleen  zijne  portretten 
aan  die  wijze  van  werken  : hem  is  ’t  niet  boven 
alles  te  doen,  eene  min  of  meer  juiste,  gekleurde 
photo  van  zijn  model  te  geven,  maar  wel  uitdruk- 
king en  leven  op  het  wezen  te  leggen,  het  te  doen 
« spreken  ».  Gelijkend  is  ’t  altijd,  echter  nooit 
gevleid:  in  het  vertolken  van  ’s  menschen  figuur, 
even  als  van  welk  ander  onderdeel  in  de  natuur, 
houdt  hij  alleen  met  de  waarheid  rekening,  al 
moest  zelfs  het  eindresultaat  er  minder  door 
bevallen. 

Zulke  kunst  onthutst  u.  « Is  ’t  wel  afgewerkt  ? » 
vraagt  ge  hem.  «Wel  zeker,»  klinkt  het  dan, 
«doch  sta  niet  zoo  dicht.  Die  afzonderlijke  nevens 
elkander  liggende  kleuren  versmelten  en  dragen 
alle  bij,  om  eenen  enkelen  indruk, den  hoofdindruk, 
van  ’t  werk  te  geven.  Ik  daag  de  beste  lynxoogen 
uit,  van  hier  uit  te  tellen,  hoeveel  steentjes  in  den 
gevel  van  dat  huis  zitten,  of  hoeveel  touwen  aan 
den  mast  van  gindsch  vaartuig  vastgemaakt  zijn  ! 
En  nochtans  zijn  er  schilders,  die,  alhoewel  zij  het 
voorwerp  op  afstand  uitbeelden  geen  enkel  détail 
prijs  geven  : op  hunne  daken  is  geen  pan  te  kort, 
in  hun  plaveisel  ontbreekt  geen  enkele  steen,  aan 
hun  touwwerk  geen  knoop,  aan  hun  ketting  geen 
schakel.  Die  overgroote  nauwkeurigheid  verdrijft 
den  hoofdindruk  door  nietige  kleinigheden  ; men 
wordt  genoopt  met  den  neus  tegen  de  verf  te  gaan 

(')  “ (Test  de  la  peinture  male  »,  zegt  Léou  Tricot;  » rien  u’est 
fait  (ie  chic;  tout  est  d’une  sineérité  d’artisle  épris  de  son  art, 
adorant  la  nature,  ce  qui  vit  et  ce  qui  est  vrai  et  répugnant  a 
1’artificiel  et  au  fautaisiste.  Verbrugge  est  1’amant  inassouvi  de  la 
Nature;  il  1'aime  et  la  glorifie,  veut  la  réfléchir  en  ses  toiles,  dans 
sa  splendeur  puissante  et  divine,  avec  toute  sa  couleur,  son 
énierveillement,  respectant  la  réalité  ainsi  que  la  Chose  Sacrée.  » 
Charles  Govacrt,  in  l.cs  Enlr'acies,  is  niet  minder  uitdrukkelijk, 
als  hij  Verbrugge  noemt  « un  peintre  qui  tient  son  art  en  respect, 
no  mentirait  jamais  ;i  la  vcrité,  adore  la  nature  et  est,  au  demeu- 
rant,  uu  des  plus  probes  ouvriers  du  Beau.  n 


liggen,  om  de  détails  te  kunnen  onderscheiden, 
juist  gelijk  bij  de  rniniatuurwerken  van  Memlinc 
en  Van  Eyck.  Ook  zijn  die  groote  Vlamingen,  in 
mijne  oogen,  veeleer  «imagiers»  dan  schilders.  Zij 
leefden  gedurende  de  kindsheid  onzer  kunst,  toen 
deze  nog  verder  van  het  « schilderen  » dan  van  het 
printjeskleuren  af  stond. » 

Verbrugge  leest Taine  voorde  philosophie  der 
kunst,  den  epischen  Homerus,  den  materiöelen 
Zola.  En  zóó  wordt  ons  een  ander  tipje  van  het 
doek  opgelicht,  langs  waar  we  het  karakter  van 
Verbrugge’s  kunst  betrappen  : het  grootsche,  het 
forsche  en  het  stoffelijke  ! 

Een  enkel  werk  zal  het  u betoogen  : aanschouw 
zijne  Aduatieken , waarin  de  opvatting  en  de  uit- 
voering elkander  evenaren.  Bij  den  eersten  aanblik 
treft  het  geheel ; doch  allengs  vestigt  de  hoofdgroep 
— de  gevangen  koning  en  zijne  gezellin  — de 
gansche  aandacht  op  zich  en  doet  het  overige 
vergeten  : daar  ook  is  het  zwaartepunt,  de  ziel 
des  werks.  Gebonden  als  een  stuk  vee  aan  den 
paal,  tart  de  gevallen  vorst  nog  de  overwinnaars 
en  uit  zijn  blik  stralen  zulke  wilskracnt  en  zelf- 
beheersching , zooveer  haat  en  ongetemde  trots 
tevens,  dat  zijne  gade,  alhoewel  door  smart  over- 
mand en  misschien  voor  ergers  beducht,  zich  nog 
gelukkig  gevoelt,  ook  in  rampspoed  het  lot  haars 
kloeken  echtgenoot»  te  mogen  deelen.  Neen  ! die 
stalen  zielen  zullen  niet  gescheiden  worden  en 
beide  zijn  te  fier,  om  de  goedertierenheid  des 
Romeins  af  te  smeeken.  Die  groep  is  waarlijk  een 
stuk  beeldhouwwerk  en  bovenmate  plastisch.  Ver- 
brugge zeil  gaat  hem  boetseeren  en  in  brons  laten 
gieten.  Wie  hem  kan  bemachtigen,  zal  er  een 
kunstwerk  van  hooge  waarde  rijk  aan  wezen. 

Verbrugge  offert  aan  de  plastiek  in  al  zijne 
werken  (1):  hij  penseelt  niet,  hij  borstelt  met 
vasten  toets  en  is  een  vijand  van  geliktheid  en 
overdreven  voltooiing  : om  een  nauwkeurig  ge- 
konterfeit détail  geeft  hij  geen  zier;  liflafferij 
kent  hij  niet;  bij  hem  loopt  alles  tot  ééne  hoofd- 
gedachte, éénen  hoofdindruk  samen. 

Men  kan  nu  daarover  met  hem  in  zienswijze 
verschillen,  omdat  kleuren  en  smaak  bij  geen  twee 
menschen  dezelfde  lijken  : doch  wacht  u wel  het 
hem  te  zeggen,  want  dan  zit  hij  dadelijk  op  zijn 
strijdros  en  verdedigt  zijne  kunst  en  zijne  kunstop- 
vatting met  zulk  eene  warmte, dat  uweovertuiging 
aan  ’t  wankelen  dreigt  Ie  gaan  en  ge  eindigt  met 
den  kunstenaar  uwe  onverdeelde  bewondering  te 
schenken. 

Verbrugge  vertoeft  voor  het  oogenblik  in  zijne 
vaderstad.  Zullen  wij  hem  hier  kunnen  behouden, 
of  zullen  de  aanmoedigingen  en  de  gunsten  van (*) 

(*)  « Cet  artiste  est  plastique  avant  tout,  donnant  aux  formes 
leur  valeur  naturelle  et  c’est  la  sa  force  » (de  Graël  in  Méphisló). 
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den  vreemde  hem  ons  andermaal  ontrukken  ? 
Daarop  moeten  wij  het  antwoord  schuldig  blijven  ; 
doch  hij  zal  hier  vernemen,  welke  ook  zijne 
latere  lotsbestemming  wezen  moge,  dat  Brugge, 
nu  reeds,  zijn  naam  in  de  reeks  harer  begaafde 
kinderen  met  fierheid  vermeldt  en  dat  die  bewon- 
dering nog  wel  het  meest  van  zijne  kunstbroeders 
uitgaat.  Dat  te  weten,  moet  bij  hem,  een  kunstenaar 
in  hart  en  ziel,  veel  doen  vergeten  en  de  spons  der 
edelmoedigheid  over  stiefmoederlijke  behandeling 
of'  onverschilligheid  doen  vagen. 

Blijf  dus  hier,  Verbrugge  ! 

Zij,  die  u van  kindsbeen  kennen,  zeggen  dat  gij 


nog  méér  kunt  dan  gij  toont  en  tot  heden  geleverd 
helt,  dat  uw  talent  nog  de  volle  maat  niet  gegeven 
heeft  waartoe  het  opgewassen  is,  dat  de  macht- 
spreuk Willen  is  kunnen  voor  u geen  ijdel  woord 
zijn  zou  en  dat  gij  maar  te  willen  hebt,  om  uwen 
naam  nevens  dien  der  grooten  in  de  kunst  onver- 
gankelijk te  maken. 

Gij  kunt  dus  Brugge’s  roem  nóg  verhoogen  ! 

Blijf  hier,  Verbrugge  ! Eene  stad  is  nooit  aan 
begaafde  kinderen  te  rijk  ! 

Blijf  daarom  hier  ! (i) 

(')  Deze  studie  verscheen  eerst  in  het  Tijdschrift  rnn  het 
wiUvma-Foètds.  (Gent : J.  Vuylsteke,  uitgever,  Koestraat,  15). 
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IV  15.  — Onder  deze  rubriek  worden  nog  eenige  bijzonderheden  vermeld, 
waarvan  we  tijdens  de  proeflezing  der  studiën  geen  kennis  konden  hebben. 


Edmond  Vanhove 


stelde  te  Parijs,  in  1900,  zijne  Heks,  haar  tooverdrank  bereidend,  ten  toon 
en  verwierf  ermede  een  bronzen  medaille,  onderscheiding,  waaraan  hij 
echter  zelf  maar  geringe  waarde  hecht,  na  de  vele  eerediploma’s, 
gouden  en  zilveren  medailles,  welke  hij  op  voorgaande  tentoonstellingen 
behaalde. 


Sander  flaMotiaa, 


Gedurende  den  laatsten  zomer  penseelde  hij  eene  Mater  Purissima 
(in  het  Salon  van  1900,  te  Brussel,  geëxposeerd)  en  eene  nieuwe  Mater 
Satvatoris,  mitsgaders  een  familiedrieluik,  verbeeldend  hem  zelven  en 
zijne  vrouw,  in  zijn  atelier,  als  middenstuk,  met  zijne  twee  zoons  langs 
den  eenen  — en  zijne  beide  dochters  langs  den  anderen  kant,  als  zijpa- 
neelen.  — In  de  grooie  pronkkamer  zijner  woning  legde  hij  ook  de  laatste 
hand  aan  eenige  decoratieve  paneelen,  jachttooneelen  verbeeldend. 

altijd  even  werkzaam,  op  kunstgebied,  vervaardigde  dezen  zomer  eene 
reeks  eigenaardige  boutskoolteekeningen,  welke,  onder  den  algemeenen 
titel  van  « Brugsche  Vrouwen»,  tooneeltjes  en  typen  uit  het  Brugsche 
volksleven  verbeelden. 


Karei  Rousseau 


Meteen  legde  hij  ook  drie  groote  tafereelen  aan  : De  tafel,  Driekonin- 
gendag te  Brugge  en  De  goede  Hertog.  Dit  laatste,  doelend  op  Philips  den 
Goede,  die  den  Brugschen  burgers  de  vermakelijkheden  van  Kerstmis 
laat  aankondigen,  is  een  dankbaar  onderwerp,  om  wille  der  kostumen 
uit  de  XVe  eeuw,  waarmede  er  stellig  iets  schilderachtigs  te  maken  is. 

- Nog  leverde  hij  de  teekeningen,  voor  de  verzameling  der  veertien 
postkaarten,  welke  door  den  uitgever  Dietrich  (Berg  van  ’t  Hof,  te 
Brussel),  onder  den  titel  A Bruges,  in  den  handel  gebracht  werden  en 
zoo  gunstig  afsteken  tegenover  de  vele  banaliteiten,  waarmede  wre  thans, 
onder  voorwendsel  van  prentpostkaarten,  overstelpt  worden. 

Hannotiau  was,  in  het  Brusselsch  Salon  van  1900,  met  drie  stuks 
vertegenwoordigd  : Goêvrijdagavond  te  Brugge  — een  pastel,  — In  de  oude 
stad  (beide  reeds  in  « Pour  i’Art » ontmoet)  en  Verlaten  woning.  Aan  de 
Academie  van  Molenbeek  werd  hij  onlangs  bevorderd  en  met  de 
hoogere  leergangen  gelast,  een  blijk  van  welverdiende  hulde  aan  zijn 
gansch  persoonlijk  talent. 

werd  insgelijks  in  zijn  ambt  van  professor  ter  Academie  bevorderd  en 
met  eenen  hoogeren  leergang  gelast,  die  meer  overstemt  met  zijne 
dienstjaren  en  zijn  erkend  talent.  — In  den  laatsten  tijd  was  hij  in  de 
onmogelijkheid,  zoo  driftig  te  werken  als  voorheen  ; niettemin  maalde 
hij  allerkeurigste  portretten  — echte  juweeltjes  van  uit  voering —voor  de 
Weledele  familie  de  Neuchatel,  te  Brugge. 


— S3  — 


flori  Van  Met, 


Emiel  Vefbrugge 


ongetwijfeld  de  vruchtbaarste  onzer  tegenwoordige  Brugsche  kunste- 
naars, bracht  dezen  zomer  zijne  vacant iemaanden  door  in  Veurne- 
Ambacht,  alwaar  hij  Ie  Boitshoucke,  Wulpen,  Ramscappelle,  Pervyse 
en  Avecappelle,  niet  minder  dan  vijftien  landschapjes  maalde,  welke 
eens  te  meer  zijnen  smaak  en  zijne  intuïtie,  om  iets  aantrekkelijks  te 
vinden  en  knapjes  weer  te  geven,  in  een  helder  daglicht  stellen.  Sedert 
twee  jaren  schilderde  hij  echter  minder  dan  naar  gewoonte:  geestesover- 
spanning  en  daaruit  spruitende  ziekelijkheid  hadden  hem  werk  en  studie 
doen  verbieden  ; doch  zijne  werkdrift,  eene  tweede  natuur,  is  bij  hem 
machtiger  dan  de  voorschriften  der  Faculteit  en  zijn  oogst  in  Veurne- 

Ambacht,  waar  hij  gegaan  was  om  te rusten,  toont  genoeg  dat  de 

Faculteit  in  Van  Acker  geen  gehoorzaam  patiënt  vindt : nu,  als  ’t  hem 
persoonlijk  niet  schaadt,  — des  te  beter  voor  de  Kunst! 

Vergeten  we  niet  te  melden,  dat  onze  schilder  voor  Amour  triomphal, 
den  laatsten  dichtbundel  van  Marguerite  Coppin,  eene  mooie  titelplaat 
teekende  en  met  zijn  jongste  portret  van  Andries  van  Iseghem,  oud- 
meier  van  Oostende,  onlangs  veel  eer  in  legde. 

nam  dit  jaar  aan  de  internationale  tentoonstelling  van  Parijs-Neuilly 
deel,  met  zijn  Romeinsche  bedelaar  en  een  landschap,  Het  woud : einde- 
October  ontving  hij  officieel  bericht,  dat  de  jury  hem  voor  die  werken 
een  «Diplome  de  Grand  Prix » toegekend  had.  — Op  de  vierjaarlijksche 
tentoonstelling  van  Brussel,  in  1900,  zag  hij  zes  zijner  werken  aanvaarden: 
Varkenshoeder , Venetiaansch  fruitleurder , Rustende  paarden,  Droomende 
Arabische  vrouw , Kaïrosch  steegje  en  Limcnadeverkooper  in  Kaïro.  Over 
het  eerste  dier  tafereelen  werden  tevens  onderhandelingen  aangeknoopt, 
om  het  voor  een  museum  aan  te  werven.  — Verbrugge’s  schilderwerken 
dezer  laatste  maanden  zijn  vooral  portretten. 


De  platen,  wier  titel  door  een  sterretje  (*)  voorafgegaan  is,  werden  opzettelijk 
voor  dit  werk  geclicheerd  en  moeten  dus  als  onuitgegeven  beschouwd  worden. 
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